تدم المشر ف 

بسرى أن أقدم للہثمين بالدراسات الإسلامية بعامة » وللاتخمصين فى 
الدراسات ألفارسية بخاصة كتاب « الظواهر الادبية فى عصر الدولة المفو ب » 
تالف اجى للعزير و تلميذى النجيب وزموسلى التكريم الدكثور عمد السعيد 
عيب ألو من و دقه أله . 

وقد تقدم اماف ممذا البحث الحصول عل درجة الدكتوراه فى اال 
الفارسبة وآدابما مذ أ كثر من أربع سنوات » وكنت مشرفا عل البحث . کا 
کزمت مشرفا عل ممه الذى عدم مه اإحصول عل در جه الما جستير ؛ وقمت قبل 
ذلك بالتدريس له حين كان طالبا بقسم اللغات الشرقية وآدا ما بكاية الأداب 
جامعة عین شمس فا( عر فه جچیدا وا غاز به طالہا دا واا مثاورا . 


وموضوع الكتاب موضوع صعبه الا أيقدم على عه [لاالباحثون الجادون 
لان دراسة اأظوأهر الادبة فى عصر الدولة الصفريه ليست بالدراسة السلة 
المتيسرة السبل» لان المصر الصفوى وصف بأنه عصر عدار أدبي » ولانفن 
اهنا عة الاادبية ٣‏ هذا؛العصر وصل إلى درجة من الدقة وال كاف ګر ابح 
قاج الدب آمراً صمبا عتاج الى جد ووقت کا أصبح فيم الدب أا 
شاقا رحتاج الى جمد ووقت كذاك .. وقل ف المصر الصفوى الاهمام بالفرل 
والتصوف وهما موضوعان كان منحان الادب الفارسى جالا وشيرة . 


وکن الد كثرر رل اهمف ا اومن برقم هلا که ْ آم اللجة ٤‏ 
و يذل ااج ١‏ و کف على دراسة الظو اهر الاد وة ف عصر اأدولة الصهو ية 
یلد و بات »و فم وتكوق و سکن ھر سیل آم هذه الظو اهر ¢ فر الى رواج 
سوق الفن المذهى والفن التعليمى وألفن الشعى وهى فون لاتقل أهية من 


انا ية وضو عة عن اه ل وااقص وف : 


(ب) 


کا فيه الى أن #ذوق الادب فى أى عصر يثأثر بذوق الئاس فى ذلك العصر 
ومن عدم الا اف اسم ع أدب ف عصر بذرق ااناس ف عصر آخر لان 
الوق يخضع اسنة التطور كفيره من الدكائنات المادية والعنوية . 
وأنا واثق من أن الميدمين بالدراسات الإسلامية بعامة وبالدراسات 
اأمارسبة بخاصة سممتمون ما ممه عمف اأد كقور د السعد عبد المؤمن فى 
ذا ااکتاب من قاج هام مقدة . 
وأدعو اله أن يوفق الباحث ألى مزيد منالإ تقان » والى دراسة كل ظاهرة 
من أ افأوأهر الا د ر الى عرضما نى مدالصكتاب دراسة مستقلة » وعرضما فى 
تاب مستقل » حتی پکون شکرالته‌ین ده الدراسات له شکرآ مشاعفا 
ویکون تهدإر م 1 ا م 4ا له من هسك › وما وسل من ا ج 


#لمہة سول بل ء 


واللّه ولل التوفيق › والمادى الى أقوم طريق 


اده المنروة فی ۳ صەر ۳۹۸ د . عي نعي مد سمل 


تولى مؤسسة « بیاد فرهنگك اران » التى نحظى بارياسة الفخربة 
لصا حبة الال الشيباو فرح ديبا ء عناية فانقة بالضارة الإرانية فتعمل على 
فشر التراث الار ای و اشح الكةابة Ale‏ کا تی بالآدب الدوث وباللدة 
الإرانية واداےا ورعى اأؤسسة الشاب الذى يتخصص ف الدراسات 
الإ إرانية فقمىء له من الرحلات العامية لإبران مابتيح لهأن يتصل بملاما وأن 
يتردد على مكتبا ما وأنيقف على حضارًما بمشاهدة آثارها القدعة والإسلامية 
وما تاععزه ف الممر الطديث . وی فى لوقت نفسه تساعد هذا الشاب على 
ن يشر فى دراساته مأشرح الصدر قر العين فتنشر 4 ما يسدق النشر من 
رسالل اشامعية للءاجغر أو الد كتوراه . ثم إا تساند الملاء الختصين 
بالاراسات الإ يرانية فى محومم مسافدة تلج لسفمم بالشناء عليما والشكر ها. 

وف معر » حيث كانت الصلة مم إرران ء على خير مافىكون الملة بين 
بلدين داتا تاريخ مجيد » مرت كةب فارسية كثيرة » فى نصوصها وفى 
راا لأعربةة » حسى أن o‏ ها ماطبع فی اا٘طءءة الأمير رڈ س ولاق س 
من هده ال كةب منرا ال کلستان ۾ وله رچ فد عد رجم إلى أوائل ھا 
ار ن“ ما النص هسه فد بم ف القرن الاسم عر . 


وى مطام الثلاثينات من هذا القرن كانت أول رسالة لاد كشوراء » 
تقدم إلى اجاسعة المرية س جامعة الةاهرة الآن ‏ فى الدراسات الإ رانية 


وموضوعيا شاهنامة الفردوسى القى رجمما لاعربية أبو الفقح البندارى › 


ipi‏ ع ار ”کے 


وأعدها لانشر بعد | كاهما والتقدح إليما عدخل عى مقاز و كثابة حواشيما 


عبد الوهاب عزام ره الله » کان ذلك فی عام ۱۹۳۲ . 


وأزدهر الدراسات الإرانية فى مصر وحظی من « یاد فرهفگک 
اران 1 بالمون ادى فاه مر ا اى ف رسالا é‏ ویتندم کثیر من ادر دال 
الشبان بالجاممات الصرية » من مخصصوا فى هذه الاراسات » رسالمم 


الاصلة على مرتبة الامقياز كى تنشر فرحب المؤسسة هم تى رغبامم. 


واا كاب الذى ندم له اليوم > کان ع٤ا‏ الد کتو راه » تقدم به ال د تور 
ود اأسميك دک H1‏ ن رمصان سام ع شس . کے الأداب سے الاعات 
اشر ية و آداہا »> بسفوان : الو اهر الأدية ف هم الدولة الصفوية » فنال 


عليه لكر جة م عين مدرسا لاغة الفارسية وآداافى هذه الكاية . 


واختيار أأوضوع عليب حقا فالءمر الصفوى من العصور التارمخية ذات 
الطابم الحاص فى تاربخ إ ران » هو من أزهى المصور الى تعتز با اللضارة 
الإسلامية عامة والطضارة الإسلامية الإرانية وجه خاص . فيو المصر الذى 
تقرر فيه مدھے السيمة الإأثنى عشرية مدهبا رسيا لإران » فقضية الإمامة 
إمارة الؤمنين أو اللافة س كانت محظى بعنابة الابرانيين منذ قيام 
الدولة الأموية » فعمبر الراشدين كان محل رضا من الفرس لأن الراشدن 
کالوا خافاء النی صلی الله عایه وسل ووت على رضی الله عنه انتقل الک 
اللافة ‏ إلى الأموبين م العراسيين وأصبحت الللافة س كا قول 
ان خلاون ‏ ملكا عضردا وابتعدت عن فكرة إمأرة الؤمنين كخلافة 
لى (ص) . وظمر فى إبران القشيم لال ابوت فإن عايا ( رض ) هو الومى 
رأبناؤه من السيدة فاط 3 الزعراء ( رض ) م أحق الناس بالإماءة . وظمر 


النشيم فى ماندة الإرانيين الدول السامانية والملوية والزيارية والبومية 
واللو ارزمشاهية ولسكن كان خايغة بداد السنى صاحب الرياسة الدينية على 
اجيم . وعهاز الهو ون ا وضهوا آم > حو مةو شا » على طريقی 
لشي من غير رياسة سنية من أحد » قاطمأن الناس إلى أن الجانب الروحى 
ف حیا مم سیر مم ازا ذب الادی مغہا مسار و تدعو إلى السعی فى الار ص 
فى رطا واطمشنان . 


وامتاز المصر الصغوى رقى الفنون من تصو رر وخط وأسيج وخزف 
ومارة فی هدا المهر بذ کر ېراد الذى ی أواثل لصفو بين ٤‏ مر سه 
ال منیا مار و ماطان رل و أده وأمير سیف عل ورا عبامی الدن 


وید کر من اطا ظبن اهلان رل ور ورن ادن ود اشدی زمار 


عل سی وود س مر تھی وشاه ود السا ورى و شاه قاس لبر رى : 


ووی مل اث الما وما A45»‏ ال كر ٥ن‏ اأخطو طات الأصورة ال 
كبا وصو رها ودھپرا هو لاء المتاون لاس لاطو الصو بين ¢ و ذلك 
حتفظ أ حاب امو عات ا کشر مثا 


و تفط دار الكش المصربة بكثير من هذه التعف ذذ كر منما سخة 
من حخمسة نظامی بام الشاه عباس . وان شاء القوسم فی هذا أن بطام على 
كت « الفررس الوصنى الهخماوطات الفارسية المزينة بالصور واحفوظة 
بدار الكةب الصر ية » تأليف نصر الله مشر الطرازى و « جوعة بهزاد » 
لويل مصرطفی ٤‏ « الفنون الار انية » لز ى هد حسن و « القصو ر الاسلای 


ومدارسه» ال ګرر . 


r 

وک قا شاور الأول ْ ای السا ون 6 ورد د ددد دسا ور ے سپا 
اسر اه من ردم انطا که لس ەو | ق إران و شعو | صناعا م الق 
اشپر و ابا وليجنوا سد الشادروان أقام عباس الأول للصناع الأرمن ضاحية 
لها ء ور ب اصقان يعاو | الارايین سا ع وع هن انار فی الرفیی لون 
عرفوا به » ف کان من ذلك خزف إر الى ازج فيه فن الإ رانين بالف 
لار مفی . ولا تزال ضاحية جلا من الاما كن التى تزار اليوم مم المدينة 
القد عة إصفران 1 

وكذلك انی الشاه عباس السكبير بغنانين من الصين ليأخذ عثمم الفرس 
قن صتا عة الصينی فامتازو | ےه ¢ و أقام أ کړژ هھ ق فان اتی عر فت و 
ذلا صغامة الطزف الذى نراه فى إرران وفى سار مقاحف الب . 

والدى رور إصغبان الوم ری ف مدان شس حجان u‏ د والقصور 
الى دول متو لازا رین ںوک الاه تچ شيخ اط ا صر على قا و 
کہا ۸ن الأقار الاسلامية ف ادر الةو ی وع جدراا ایات الفرآن 
الک حمل اشر فزای دات المصر : و ا إصةبان ,\ بوا القار جى 


٤ 


اذ اب فق د الناظر ن 


وامتاز المصر الصفوى بصلة الإررانيين بأوربا » فقد أوفدت إران 
بعثات إلى فر سا وغيره! ايتلم الشبان الفنون اججيلة والصناعات الدفيةة هال 
وعاد هو لاء الشبان إلى إران وانتجوا من الفنون ما جەح بين اله بفر ية 
الإبرانية والفن الأورهى » ودا ذلك البام اضعا فى رسومات النسيج 
و اساد وف الزف وف الممائر . وذ الصلة البسكرة بالفرب سيقت | ران 
سار الدول الإسلامية فى الوصل بين الثرق والفرب وأثرت فى الفن الفربى 
کا ترت ٠“.‏ وعرف الفرب على آرقی مستوی على ثقافة إران فكان 


سب ا س 


ظور التراث الار سى فى اللغات الفرنسية والالانية والإمحجليزية وعءرف 
افر بيون حافظ الشيرازى وسعدى ومحدث جوته عن الشمر الفارسى وعرف 
ارب ر ردست ) مدا قال رردشست ( ¢ وەن وال الو قت ردا العر سب بطل 


على مان الشرق من نفاأس التراث . 


ول يكن الدفع الحضارى إلى أوربا وحدها بل إنه امخذ فى المشرق سبياين 
. هامين يفا . ظر الأدب‌الفارسى والفةا الإسلامى السطور بالفارسية و كب 
التاربخ فى المند وامغول منذ أدخامم الفرس فى الإسلام وماد أقاموا الذولة 
الإيلخانية › يمنو ن بالأدب الفارمى والحضارة الفارسية فلما أديل مثيم فى 
إران وانتقل ملكمم إلى المند شحدرا الأداب الفارسية فازدهر يمم 
الأدب الغو ى أعا ازدهار » واصطبغت الحضارة الإسلامية بهذا اللون 
الفارءى الجعذاب الذى راء فى الأدب وفى الصنائم والفنون ٠وفى‏ الما . 
وكذلك انتقل فن الاط والمنمدمات والنسيج إلى تركيا وأثرت إبران تأئيرا 
قو پا حدا فی الفن التر کی من خط وتذهيب وةش کا کات الاغة الةارسية 
اة الفثافة كةي أدباء الترك أ كثر ما كةبوا عن سعدى وحافظ وجلال 
الدن الررعى - مو وى - وكان الترك مذ بداية أمرم مولعين بالادب 
الفارسى وقد استقبل سلاجةة الروم مر استقباوا من أدباء إ ران جلال الدين 
الرومى حث لا إليمم فرارا؟ من الذزو المغولى وأثرالمولوى وولده ساطان 
ولد آرا كرا فی:الاثراك المثانيين بعد ذلك ٠‏ وكان من سلاطين ال 
مان من يعرف الفارسية وينظم بها ومهم بابزيد وسا الاول . واللحطاطون 
الترك بذکرون معلمہم شاہ قاسے لبر زى الذى أقام. بينم فى العصر 
الصبغوى وعلمم أساليب الفرس. ف الط . 

ما بعل فقد كيان القصد من هدا العقدى ناهل إلى .أن عم ا 


سس پار سسس 


ازدهرت فيه الفنون إلى اليد الذى ذ كر نا طرفا مغه لا کر ن أن کون 
الادتب سخا ار“ ی ډ وغل وور ق عة الا دبي أن او ٥ن‏ م الام 
ورشحه إلى الو حيد م النى د e‏ آل البوت رثاء اسن . ألا دول 
سدور اهر دة إضافة ر وه إلى الادب سب اه ل عا 


2 1 بعد الو جيه إلى الثءر الدينى والاشادة بالق وحيد فى ا سلام 
ذکر حب آل ابیت ومدحمم لا بذلوا من تضحیات فى سبيل دعونہم هع 
بذ مديح اكام الذين كا نوا عكون ذهب العز ويشترون به أهل الل 
والأدب .آلا دوك هلا إحياء لار کن الروحی فى الامة وإذکاء لامر فى 
النفوس ؟ و كذاك انصرف شعراء الفرس وكتامم عن القتصوف ولا يؤخذ 
هذا على الادب فى المصر الصغوى فإن حافظ الشيرازى وسعدى والمولوى › 
قبل لمن بين مباشرة تربعوا على عرش تليد فى القصوف وأصبحوا جوم 
هذا الفن لا برتقي أحد إليمم » وأشمار هؤلاء الثلاثة كانت حفط ولروى 
ويستشمد بها وتقلد إلى حد فى العصر الصفوى وفما تلاه من عصور » ولاتزال 
متلا لثة فى وقتنا الاضر لا يسمو إليما شمر مقصوف ممما يكن له من الذذوق 
والذرق . فالشعر الصوف م تغطفىء جدوته فى العصر الصغوى فنور العظاء 
الثلاثة كان يغىء . وحسبنا أن عرف أن فن القصور وفن الط وفن 
الةذهيب في المصر الصغوى انصبت فى أ كثر الاحوال على دواوين هؤلاء 
د کشبمم یشار کهم فی هذا نظاعی فی ته ( سه" نظای ) . 


وول ات طاع الد . کتو ر مد عېد اومن رمظضان أن ددرس الا دب فى 
العصر الضفو ی دراسة دة مثا م و أن 2 ج ف کا ته إل الأصادر الفارسية 
التخصصة مثل كنتب ذبيح الله صفا ومد تق بهار وسيد مد رضا وعل 


| کیر شہای ومد بن عبد الوهاب الرویی وشبل النماى ورصا راده شی 


س © س 


واحسان يار شاطر وغيرم من أساتذة |بران الیرزین . م نه رجم فی حه 
إلى كير من العطوطات فى مكشبات إران ومصر داستنبول وأورباء 
وهذا كله أضفى على رسالته التى دمم اليوم لفراء المر بهة موسة « بنياد 
فرهغسكك |بران » ليطام الباحثون وطالبو الدراسات النارسية على عصر يمد 
من ازى عصور الدار بخ الفارسى فى إ ران كا يعد من أزمى ءصور الضارة 
الإسلامية الإنسانية أيضا . كانت عاصمة ذلك العصر إصفبان الث وصفت 
ہا « نصف حہان » س نصف الدنيا س فيما اليوم آثار الصفوبين 
شاهدة على أعادم و مم اران بلده > وفيا إلى جااب هذه الآثار الد 
الشاهنشاعى الذى أضغاه صاحب الجلالة الشاهنشاه #د رضا مهلوى عليما بأن 


جام هو نم اأصأب شای ادن لار ق موا ل اردهارا %9 


والله الو فق 


گار 
گی السا 


خرجت من دراستی لاشاعر حت کاشای الت حصلت ما على درجة 
الاير أ كثر إصرارا؟ على السير قدما فى دراسة الادب الصفوى بلرغم عا 
قاله الغماد من |د انين ومسنشر فين عن إعطاط الادب فى المصر الصفوى › 
وما رسف له أن هذا الادب لم يظفر بتصهب وافر من الدراسة هدا السبب 
وما لاشك فيه أن هذا السك فيه كير من التجنى والغالطة وها فى الاصل 
نقيجة إما لمدم الدراسة الجدية ذا الآدب وإما للعجز عن فيم طبيعة هدا 
الادب فرها صحيحا فكان > هولاء النقاد کا يبدو هربا من الق دى 
لدراسة هذا الادب ظر ا اعدو ٫#ه‏ حیث تطلی دراسته س کا سنری س 
إحادة للغتين العر بية والفارسية وآدامها وإلاما باللفة الت ركية وآدابما › أو 
ضيتا ما حوى هذا الادب من صناعات أدبية صمبة › و إن كان من بين النقاد 
طانة عاوات |نصاف هذا الادب ومحدثت من بعض مزاياه فقد فقاو 
ما توا عن قدماء مو رخى الادب و كيتاب القذا كر الذين عاصروا هدا 
الأدب أو كا وا قربي المد نه وتلوها دون تصفية أو مقيتقى أو دراسة 
للا دب » وع هدا فان دراسة الأدب اأصفو ى كانت حلفة مفو دة بين من 
تعر ضوا دا الادب بدح أو القدح » والسا عل غهر مايبدو ليست معغدة 
بل می فی متناول جميم الدارسين حيث أن ليل الادب إلى أ بط عناصره 
وما رشته فی إطاره العام وداخل حدود عصره وبالتالی فممه وتذوقه هو أفضل 


سیل al)‏ على ھل الادب 


وقد قصبدنا إلى دراسة الظواهر الادبية فى عر الدولة الصفوية إعان 


منا بأن تحليل العناصر المختلفة التى يتأاف منرا الحيط الأدى فى هذا العصر 
واارجوع إلى الأسباب التى أثارت أمواجه الماطفية والفسكرية بؤدى إلى 
فھم الأدب و٤‏ کن من ال عليه کا صڪيجا » وسوف نسیر فى هذا 
البيحت على نيج أن قتيية فى قممه للمعنى الشامل لاظاهرة الأدبية حيث قال : 
« وکان أ كثر قصدى للشمورين من الشعراء الذين يعرفمم جل أهل الأدب 
لذبن يقم الإحةجاج بأشعارم ف الغريب وف الو وفى كاب الله عر وجل 
وحدیث رسول الله صل الله عایه وسل فما من خی سمه وقل ذکره وکسد 
شەره و کان لا يمرفه إلا يعض اللواص نى أقل من ذ كرت من هذه الطبقة 
إذ كغت لا أعرف ممم إلا القايل ولا أعرف اذاك النليل أيفتا أخبارا 
وإذا كدت أعر أنه لا حاجة بك إلى أن أسمى لك أسماء لا أدل عليما عبر 


أو رمان أو هی أ۶ ادر ه أو اسب دستعدا د أو قور بپ 7 ٣‏ 


فالظامرة الأدبية ععناه الذى اصطاجنا عليه فى هذا البيعث هو كل نوع 
واضح من الأدب ظمر فى عصر الدولة الصغوية سواء كان شمر أو را » 
مضموناً أو شكال أو فنا فى الصداعة بشر ط أن يكون هذا النوع صفتان الأول 
القبول بين جم من جمهور العصر الصةوى والثانية الاسقمرار الزمى لفترة 
معينة والإتصال فی جر يانه مع الإرتياط بالصورة المامة ذا الأدب ومن 
امس ن أن مم أ کار من ظاھر حت عنوان کېیر يضما فإذا م تكن 
هذه الظراهر قيمة جسن اصطلاعات:ا فى هذا المصر س إفتراضا ‏ فلا شك 
آنه کازت ها فيءة فى إطار عص ها 


وما يؤسف ل أننا لم جد دراسة أو شبه دراسة إمناها الملى اليح 


. أبن قتيبه : الشعر وأأشعرأء ص 4ه‎ )١( 


س @g‏ ل س 


عن الظواهر الأدبية فى عصر الدولة الصفوية فاذا كان مؤرخو الأدب من 
القدماء قد حدثوا عن الأدبَ والأدباء فى هذا العصر حدقا #لا فيه كثير من 
التحنى والمغالماة فان مورخ الأدب من ادن فد ناوا عن العدامی دون 
روية أو ميل ول حقةوا ما كشب عن هذا الأدب أو عن أدباء هذا المرء 
وامله من اللا ماف أن و ل إن شہل نما ى فی کیا به شر الم کان أفضل 
من تد رصضوا لاشمر الفارسى فى العصر الصو ى حيث عارشه وحدد ظوأهره 
کا صو رھا س ف کات أحکامه تدل على الغمم وتنڪو حو اأصواب 
وا-كن ما كتبه عن الشعر فى هذا العصر لا يكن أن بيؤذ حجة مسلة 
فول ره عله ل ول دن قرات حهت يغظر إلى الدب رم ادى اسب کل 
ما ا عب إلى ظر وف اليا ف اند » وقد حل 7 الا دب | ی ف 
تسمه إلى ظو اهر من داتع ااج اا ووضم ا صا بمه على أ كبر المواضم 
حداسية فى هدا الشعر وعلى من أحادوا یی هذه الو اض من الشعراء کا حاول 
ارد على بعض الأراء الى ذ كرت فى كتس المذا كر القدمة عن الظواهر 
الأدبية فى هذا المصر وسوف نفاقش ما کته شبلل عن الأدب و الادباء ف 


العصر الصغو ى كل رأى فى موضمه من هذا البحث . 


وقد إفتن سيد #د رضا دالی جوادا ار شہلی فی حدیثه عن الأدب فى 
عصر الدولة الصفوية فأوضح ما تمي به هذا الأدب من سمات خاصة وأسباب 
ظهو ر هذه السمات وسنناةش آراءه أيضا فى موضعمما من البحث . وقد لمس 
أ جد گاحین ممائی بعض ظواهر الشعر فى العصر الصفوى من خلال كةابيه 
مكب فوع دز ور فار سی و کاب Þ‏ سر شوب در ندر فار سی f‏ 
فقد ذ؟ فى الكتاب الأول ما يدل على أن ءدرسة الفزل الواقعی الق 
ظهر ت ف أوائل العصر الصو ى ی ف ارف الأول #نٰ القرن العاشر 


امحر ى ( السادس عشر الميلادى ) قد نضجت وتباورت أفكارها خلال هذا 
العصر وا-كن مايعيب هذا الكتاب أنه رغم أن الؤلف قد أورد ”رجمة 
نسمة وأربمين شاعرا من ين#مون إلى هذه المدرسة جمميا من كةب القذاكر 
وذكر نماذ من هذه الأشمار الى ظءوها فإنه مع الأسف ل يدرس هذه 
الأشعار وح عليما أو على قيمة هذه الدرسة كا أن التسمة والاأربمين شاعراً 
الذين ذ كره لا بثلون حى شمراء هذه اأدرسة ء وهناك كثير من الشعراء 
الذين أغفل المؤلف ذكرم وه فى القيقة خير من مثل هذا اللون من الغزل 
رما أ کر من مظم من ڏذ کرم ولف ق کتا ره وسندرس هدا أ ف 


ف مو روه : 


وقد إنبع الؤلف فى كتابه الثاى نفس الطريقة التى إتبعما فى كاب 
الاو ی یٹ حلد ما مصده باصطلاح « شر اشو سپ » بأ ن وف الصناعات 
والصناع فى الشمر وأشار إلى أول من نظموا ف هذا الاون ونظيره فى الشعر 
التر كى والمرلى على وجه السر عة وبفاية الإختصار عا لايفى بالفرض ورغم أن 
ااؤلف لم حدد فى كتايه موقف شمراء العصر الصغوى من هذا الاون إلا أنه 
ذكر رجمة لقسعة وثلاثین شاعرا من نظموا فی هذا الاون کان من بینم 
مانية عشر شاعرا عاشوا فى المصر الصفوى . أما زن العابدين مون فى 
کتابه « #ول شمر فارس » فقد نفى أن يوصف الادب فى هذا المصر 
بأنه كان أدبف مر حلة الإحطاط وهاجم بشدة من يصفونه بمذه الصفة مفندا 
Ki‏ اء و مو کدا أن کرم هيد عن الصو اب والدطقی وکن = عدث عن 
أسلوب النظم فى هذا العصر أرجم التيجديد فى الاسلوب إلى مصدرين ها 
السك افندى وسہك وحش افق وهو ما اعترض عایه شبلى نعالی . 
ولا شك أن الباحث لا بست#طيع أن بذ کر فضل على أ کبر شہایی فی کتانه 


¥ س 


« رواط أدی اران وهند » حیث ودم دراسة لا باس ما عن الملاقات 
السياسية والإاجماعية والإقتصادية بين إران واماد و ار ها على الا دب 
الصغوى وتعليله لأسباب احطاط الادب ى هذا المصر وحالة النظم والذثر فى 
أدب هذا العصر واسكن الؤاف رغم بمدكنه من‌النواحى السياسية والاحًاعية 
فان دراسته ألا دة کاو قاصر ة فل تخر ج عما جاء فی کاب تاريخ الآدب 
وخاصة كتاب شمر العم حتى أن الشواد الادبية التى أوردها ! 
يەم بدراسةما . 

وجميع هذه الكتب -- فى رأأنا بعيدة عن دراسة الظر اهر الادبية 
فى عصر الدولة الصغوية دراسة حقيقية فالقضايا التى أثيرت فى هذه الكت 
حول هدا الموضوع مالزال فى حاجة إلى إعادة النظر والمحيص والتعيق > 
وهناكقضاباا خری مروا عايما مروراًءا ر ١‏ أو م يتوقوا عندها على الإطلاق 
مثل مسألة أ «عجرة الأدباء إلى المند على الأدب الفارسى ء ومسآله عا كاج 
الشعر القدى » والرسائل النثرية الأدبية والرسائل ااديوانية وغير ذلك عا 
لضمتثه فصول هذا البحث من القضايا والظواهر . 

واست آ‫ نی حین دات البڪث کان فى ذهنى فكرة حددة عن 
الظواهر الادبية فى المصر الصفوى ولكتننى كا كنت أتممق فى دراسة هذا 
الأدب کا اٿ فهر ی م و ساط ملا ما تاعا حقی ذا مافطءت شو طط( 
ي دراستی o‏ أن فکر ٩‏ السايقة كان ضعيفة مشو هة لذاك فقت خلال 
دراستی بتغيير منهج الدر اسة عدة مرات حتى إستةر فلقد کات أغثل 
الظواهر الأديية فى هذا المصر وحدة متشابكة مقداخلة حثى ليصعب على 
الدارس فصل جزء منما خارج هذه الوحدة ليدرسه بميداً عن بقية الاجزاء 
و اسکن الدراسة المثمجية ساعدت على سيم او وع إلى وحدات مماية » 


( م ۲ س الموفيين ) 


و نتيعجة هذا و|نطلاقا من تمريف الظاهر ة فقد قمنا فنا إلى اة أ راب 
رأيسية اتععدث ف الباب الأول عن الأسباب والموامل التى أدت إلى ظبور 
هذه الظلواهر فى عصر اادولة الصفوية ؟ و ن#ععدث فى الباب الثانى عن الظواهر 
اأوضوعية الا دب فى هذا المصر ونشحدث ف الباب الثالث عن القاواهر 
الأسار ببة للا دب ولا كان الإهمام بالشعر فى هذا العصر يغاب على الإهيام 
بالةثر لدرجة حمل الغعر لا كاد يذ كر فى هذا المصر فد جملنا دراسة النثر 


ف فل مسقل بك دراستنا لاشعر ن ٤‏ به هدا الہڪث . 


ومن اللاحظات الجد رة بالتجيل ى صمو بة الإسقشاد على ما أفول من 
ملا حظلات حول هذا الدب وظواهره فاخترت شواهدی مل ضوء عدیدی 
مى الظاهرة من إسشاج اشر آأدباء هذا المصر وإن كنت قد أغفلت واحداً 
أواً کشر منم فلا انى م أوفق فى الحصول على إنتاجيم أو صعب لى 
الاستةادة مر اسح الخطهة الي وت ا بغار لادا أو یل 
خاو طا خأفية و أن طبيمة اأوضو ع تقرض, على ر ی الافة ئى إخديار هده 
الشواهد أو نقاا . 

ومن الصو بات الأخر ی اتی صادفتی کر د الإاصطلاحات الأدبية 
والفغية سواء ما ورد منما فى كب تاريخ الأدب أو شعر الشعراء وتر 
الکتاب وقد صب على رجة بعضما إلى العربية فأوردت الإصطلاعات 
السربية الاصل فى الث دون ر جۀ وإجتہدٽ فى ر جمة الباق منما . 

دمن الملاحظات الأخرى الى لا يفوتنى أن اوأه ما فى هذه القدمة هى 
صعوبة القصل بين الظاهر ة وبين الاد باء الذرن تمثات فى إنتاجم بالإضافة إلى 
آنا کر من ظاهرة تمثات فى إنتاج شاعر واحد لذلك إضطررت ألا تر جم 
للشعر اء خلال حديثى عن الظواعر ما عدا الإشارة إلى حیا میم إذا تطلب 


الامو > وقد جمعت المعاومات عن هؤلاء الادباء من كعب العذا كر وتاريخ 


الادب وإحتهدت ر ای فى منافشتها عندها إحتاجت لمباقشة . 


و ودف هدا اجېود الدى بده ل آدعی أن هده اأدر أسة ق الاحيرة ف 
هذا الموضوع کا كانت الأولى فيه فلعل الظروف ساعدلى فى العودة 
اى دو أسة هدا الوضوع مره أخرى ومر ات وأرجو أن رشحم ھرل| الث 
زملالی الدار سین لادد ی ل مین ا أو طار حن ع أو هند ن آراءه 
وفى هذا سكون الفائدة كل الفادة » والله أسأل أن يكون هذا البحث لبنة 
صالة فى هذا البناء الضخم من الدراسات الجادة الدب الصقوى والأدب 
الفارسى عامة واله اموفق نعم ا مولى ونمم النصير , 


عو امل | عاد لظو اهر الا دة 


ف دار الدوله اد ةوية 


من امل به أن معرفة المناخح الحضارى بشكل عام والبيئة الأدبية بشكل 
غاص بوصلان لكف عن موامل ظبور الظواهر الأدبية وعوامل 
إستمرارها أو اختفاما فى عم من العم ور فالظواعر السياسية والإجناعية 
والإقعصادية والدينية وغير ذلاتأ تور بطربقة مباشرة أو غير مباشرة فى 
الأدب وتام فى إحاد الظواهر الأدبية » کا أنه من‌البد مى أن لكل ظاه : 
أدبية مقدمة أو مقدمات تسبةها ومن الواجب على الدارس إذا أراد دراسة 
الظواهر الأدبية فى أى عصر من العصور أن برجم إلى ما سبقما من ظواهر 
فنہا ما يکو ن قد إستد إلى هذا العصر » ومنما ما بكون قد إختنى فيه › 
وللامتداد أو الإختفاء أسباب قد تكون أدبية أو إجياعية أو إقتصادية 
أو سياسية أو دينية . وبناء على هذا فإن دراسة الظواهر الأدبية فى عصر 
الدولة الصفوية تستوجب دراسة المناح الحضارى بصغة ءعامة والبيثة الأدبية 
بصغة خاصة فى هذه الفترة من الزمان » ويستطيم الدارس ملاحظة أن الموامل 
التى سامت فى إمجاد الظواهر الأدبية المختلفة فى العم ر |الصفوى تنشعب إلى 
بلاث شعب » الأولى منما هى قيام الدولة الصغوية فى إبران وإعلالما المذهب 


سس 4 مس 


اشع الامای هر رما ا والاسلوب الى A‏ ادعو : . الد هي 


السشومی ئ امسر ھ ف الاد إران وم( #رع عن وللت ب 


و شهب 8 ا ممل ف عدر د الأدياء إل ډرانیین أ 0 امير وما t2‏ ۶ن 
داك ار ن ظر وف 4 وعوامل ْ والشصمة | ألا ت#مشل ق إلاح اتر أث الأدنى 


الإرای عل أدباء ھل | اأعهر وتأثبره ف | 


ff 


سدصامیي ا س 
فيام الدو 1 الةو dh‏ و سما سیه < اما 


عكن الدارس ملاحظة أن الفترة التى سبةت قيام الدولة الصغوية تختاف 
فى ظروفها عن الفترة التى تات قيام هذه الدولة » ولمل من أم الأسباب الى 
أوثت إلى هذا الإختلاف هو إعلان المذهب الشيمى الإماعى مذهبا رسميا 
لار ان بعد أن كان الإرانيون أعل سنة وجاعة › إذ يسةطيم الدارس أن 
بابين فى سول ويسر أثر الصيفة السنية على مظاهر الاشاط البشرى فى إر ان 
إبان الفترة التى سبقت قيام لدولة الصفو ية »ا بلاحظ أن الإيرانيين كائوا ' 
بنظر ون إلى الشيعة على أنهو خارجون عن الإسلام الفوم وقد جلى هذا فى 
موقف الإ رانيين من الشيمة الإسماعياية › د يسقطيعم الدارس أن يلاس أثر 
الصبعة الشيعية بعك قيام الدولة الصفو ية على ءظاهر النشاط البشرى فى إبران 
فاصبح أهل النة قلة وبح لا رائیون بنظرون إليمم على ألم بعيدون 
عن الفرم الصحيح لعاليم الإسلام » والجدر باللاحظة أنه ليس من العادم 
أن أحداد الثاه إعاعيل الصغوى مؤسس الدولة الصفوية منذ زمن بعيد قد 
إعتنقو | ادهب الشيمى وإنه کان شافمى اذهب › فقد كةب د الله 
مستتو فی فز وبنی فی شآن سكان أردبيل قول : 9 وأ كارم على مدوب 
الإمام الشافعى وم مريدو الشيخ صفى الدين عليه الرحة» . 


وتشير المصادر إلى أن حفيد الشيخ صنى الدبن وهو ساطان خواجه على 
کان ر تدى السواد وهو شار العباسيين › فيقول صاحب کیتاب عا 


آرای صفوی : « و کانوا سمون ساطان خواجه على سیاهوش » لأنه 


)۱( سيف امد کسروی : بن ی صکی و ارش به ۹ع . 


ست ار س 


) لاته کان ر دی السو او 


» . وقد أشارت الصادر بعد ذلك إلى تشيم 
سلطان حدر والد الشاه |“ ماعيل » وود روت كل الصادر اليءية قصة مامه 
الذى رأى فيه الإمام پبشره باد قد حان الوقت لیخرج من صابه ولد رزیل 
کاف السكفر من الى الو أ 4ر ه أن ن يصغع ار يديه اجا من السثر لاط الأحر 2 
وضع فى بده مقراضا فاما أفاق من نومه أمر أتباعه فصنعوا التيجان ال 

وعردوا بعد دات بالةر لي باس ف عرف الأترالء ٤‏ وول شد الشاعء. نشم 
کاشانی عل نشیم سلطان حید رکأول سلطان صفوى فقال : « الشيخ حيدر 
اذى من كال إعتقاده أعطى يد البيعة لآل عل » ". 


وعلى كلى حال فقد أعلن الشاه إماعيل قيام الدوكة المفوية فى تبرز 
سن ٩۰۹‏ ۸ ١١٠٠م‏ م أ علن المذهب الشيمى الإثنى عشرى مذهبا رس 
لد وده فی ورور ية ¥ ھ س ل 0°\ م وود روٽ الألصادر اأشيعية حاوية 
ن آي اعا 4 ھل.| أدهي مو دأها أن لست اھ ]غيل عند ما نح اردبیل 
ف أول دوم من سثة ٩۰۷‏ ه وبس ی حا ميا تر کا ية ع عن قا :د ھ) 
عى خان سان ووعد ان دة قا دا يو شه وضو ان سه بان عا ول 
لله و1ا رفض على خان أمر الشاه أتباعه أن بوقدوا ارا عظيمة وباقوا فيي 
عل خان و کل ہ ن لا شید أن عایا ول ال <“. 


وممها کان مدى صحة هذه الرواية إلاأنما تشر إلى جدية الشاه | ماعيل 


)۱( عام آری صموی : ول الۇاف ع ۸ , 

(۲) أقس المصدر :ص ,س . 

(۳) شيخ حید رکز کال اعتقاد د سمت بيعت داد با آل عل ۵ ۷ 
)٤(‏ خوندمیر : یب الس ج 4 م ٣‏ م , 

() عام آر أی صفوی : ص إن ؛ إن , 


ف اشر ادهب شیع ٤‏ دحل الاه ماعل زو ذلك ۳ حر ونب متقصله 
دة سر أعواء م ملوك ااطو أف الدن باغو ا 5 عر 2 *ی 
استطاع عرد دو لاء الام وإعاد دوله موحدة فی إران ترون اذهب 
الثيم ‏ . 


۲ کد صر الله فاسی أن ادي حر ل ا#اعيل و ام ت ايلاد 
وأسخيرها وطرد انلاطين الترك من إبران وتشكيل الدولة الصغوية ل بسكن 
الشءور الوط والرغبة فى إحياء قوة إر ان القدعة وعظمتبا بل إن الشاه 
إماعيل كان بعتبر نفسه من أولاد على من ناحية والده كا يقضح من سا 
سیه و کان حفيد اخسن بيت آق قو بثو من ناحية والدته ومن ع إع#بر 
نمه الو آرت ت ایق الاک الأسرة ة اثر کی وول شك فاسنی ف 1 ن اعادة اأسيادة 
4 اسار , فوى(۳) وقد نفلت بعش الصادر أشعار ۾ التر ٠‏ ية الى يدعى فيا 
ومن قوله : « أا الثاه | ا زعيم كير من الغزاة لى الى فى السيادة 
لان ی ظا طلم وأ على و ا u‏ بم هذن المامین(٤)‏ @ . وقد وك ر ارال 
فسني أنه إذا اععبر نا هذا الإدعاء ا بالنسبة للناحية المذهبية فنحن نشك 
ان الدماء الإر اف کات ر ی فی عر وقه اذ أن باع طو ال حیاته کان 
أغلبهم من قبائل التركان وأنه بعد تولية الك كان محةر الأصل الإبراى 


Rk ELLE FEF‏ اا 


( نر الله فلسى : زندگانی شاه عاس أول : المقد مه 

. 4۸: ۳٥ خو ادمیر : حہیب السیر ج £ م ۳ ص‎ )٣( 

(۳) نصر الله فلسفى : زندكاى شاه عباس : أول المقدهه ص ط . 

() نېم شاه اسماعبل حةنك سر نم که موجه غاز يلر نك سرور ينم 
ا در فاطمه اتم على در بوادن یکی امامنك بیروینم. 


سس وا س 


والاغة الفارسية وها أسا س الو مية ف كا فت الاعة التر كية هىاغة البلاط وكان 
ال 5 ھن j‏ و ساء ال د ر ش الا ر 


و على كل حال يمكن للدارس أن يرجح أن الناحية الذهبية كانت المنوان 
ااعر يض الذى نيشت منه سياسة الشاه الداخلية والحارجية حيث أراد أن 
عقن أمل أ جداده ف الاسعجواذ مى اللطة الادية إلى جا ني السلطة الرو حية 
و كان المثف أساو به القااب لاو صول إلى أهدافه. 


ود كر الكعب الت ركية أن الثاه إسماعيل كان عرض الشيعة فى 
الأناضول على الفءاد وارد والئورة ضد الدرلة الممانية » فقد كان لاغاء 
هفاك أتباع دیون له بالولاء الذعی حت قام من یدعی که لی قرء بیشل 
أوغلى وتسمى بشاه قولى زعم ألياع الشاه وكانت المارك تقوم بينه ١‏ بين 
باشو ات الترك أمثال قره كرز اشا والى الأباتءل وخادم على باشا الصدر 
الأعظم اساطان التر کی › واا کان سا مير ؟ عى ارازون وتعت مناوشات 
بين جنده الترك وأنبا ع الشاه إساعيل ما اضطر سا الاول إلى إخاد ألثررة 
وإضطماد الشيمة(؟) وإن دل هذا عل شىء فإ ما دل على أن العصبية المذهبية 
ر دت ق سياسة إساعيل اأصةو ى زار کیا »> و کان طبيميا أن کر 
هذا االات فى وضع بد الشيمة على الأما كن المقدسة فى النحف وكربلاء والموصل 
والبصرة بل ويفسكر فى وضم يد الشيمة على العرا ق كله وأدى هذا إلى إشتعال 
فار الطرب بين الصفو بين والمثا نين . 


وقد إستطاع الشاه إساعيل أن حك وفنا لأهواله ويسخرالدوة لقحتيتما 
)١(‏ فصر الله فاسفى : رند داف شاه عباس اول المقدمه ص ط . 
)0 ا جل راسم : عنیا ی ار خی إل 


س ۹ س 


فد كانت إمكانيات الدولة مسخرة لاممل ارك فكانت الحكومة اسيطر 
على حياة أفراد الشمب نظريا وعقائدي أوقات اليم وعمايا فى أوقات الحرب» 
وإن كان إساعيل قد جح فى عصره وجعل من نفسه بطلا فى نظر الإبرائيين 
إلا أن هذا الإعجاب بالبطل أثر فى مراعاة مصلحة إران نفسما فل يلبث 
الا ءاب بالبطل أن اسمتمك اسه من الدن والمفيدة اصح إسماعيل ر ا 
جیا لاروح السيعة والوحدة الوطنية. 


وبسقطيم الدارس لتارخ الدولة الصفو ية أن يلاحظ أنه إن كان 
إسماعيل قد جح فى إرساء قواعد الک ادولة شيعية فى إران عن طريق 
المنف فإن الاه طمماسب قد لعب دوراً هاما فى تدع هذه الدولة وإن 
اسوه قد إختاف عن أسلوب أبيه إسماعيل فرغم أن الثاه طمماسب كان 
ا حازما إلا آنه کان أو سم حيلة وأرق قلا وأ كر لينا من أ بيه وتشيد 
ااذ کرات الى کتبا بذلات فو نى كل مناسبة لا ینسی أن يقرلل مثلاس 
تو كلت عل الله وتوسات محبة حضرات الآعة المصومين صاوات الل 
علوم أجعين ء ويقول فى أحد الواضم : « لقد عامت بقينا أن الله هو 
الذى يمتح الظ ولا يستطيم أحد من الأمراء أن يؤذى أحداً وعلى هذا 
يكون من الأولى العمل على إرضاء الله والإجتهاد فى سين أحوال. المحزة 
والمسا كين واارعايا )١(»‏ . 


وقول ف موم آخر PD;‏ کل من ری الإمام علا ۲ انام 2 شف 
ما أمر ر د2ی له مار ود «) «( : 


(۱) مذ کرات طرا سب ,ل 


وبقول فی موضم آذر : « المد ل أن جهیم جنودی فد تاوا عن 
الشراب والفسق بل على كل النسكرات وقد أغلةت محال احور وبيوت 
الدعارة وساثر الحرمات فى جميع أعاء لبلاد(١)‏ » . وقد تاب الماك طمماسب 
ففسه عن الشراب والز نا وجەيم اع مات فى سن العشر بن ونظم فى ذلك 
رباعية يقول فيما : « لقد نلا نصيبنا فآرة من الخدرات وتلودا فترة باي » 
و کان اونا بکل لون من ألو ان الفجور فاغتد انا عاء العو بة واسارحنا(») ». 
على أن أمية حك طهماسب لا تسكن فقط فى تطمير البلاد من السار 
وف تشبوت المذهب الشيمى فى اء إبران بل إن هذا الاك قد أفلح فى الجمول 
على إءتراف ر می من اعدا العم نين السعة بهذه الدولة الشيعية فى إران 
فكانت العاهدة الى أر مما الشاه ماسب مع الساطات سامان القانولى 
ر جم وده فى هذا ا لجال ؛ ومن الر سال المعبادلة بين هذين الماهلين قبل 
توقيع المماهدة جد أن السلطان سامان كان قد عرض على طاسب الصاح 
وعدم النعرض له والاعتر أف بدواته پشرط أن پار اجم عن ادهب الشيعى 
وکن الشاه طاسب رفض وأصر على الرفض ولو إضطر إلى المرب دفاع 
عن مذهيه ثم حاول أن يوضيح لاساطان سلمان أفضاية اذهب الثيمى على 
مذهب أهل السنة بل ويدعو الساطان سلمان نفسه إلى توك مذهبه والدخول 
فى المدهب الشيمى(۳) . 
r)‏ بکجدف زەرده سوده سدم پکجند بیاقوت ترآ لوده شم 
آلودکی اود مړ رنگت که بود 
شستیم باب قوبه أسو ده شدیم 
1 مذ کرات طہاسب ص .س ا 
۴١‏ موعه رسائله شاه طاسب صفوى : حررت فى صفر سنة ۹م 
ee |‏ 


بیس ا ا سرن 


ونظرا لأهية هذه الرسالة فى تاربخ الملاقات الصغوءة العمانية وتا كيدا 
لمن ورد بعض الشواعد منما حيث قول الشاه طهماسب : « ما دمت ل 
تففض يدك عن محية آل البيت فلا تضم قدمك فى الطريتق الاطأ لأعداء هذه 
الأسرة لأن هذا لا يؤدى إلى الصاح بيننا وحمل من السلام بيننا بيك 
ا ». 2 هو مد أن رخص الاأصو ل الق تقوم عليما الإمامة وبين 
فضل ى على غيره ويوضع ما أرتسكب فى حق آل البوت من جانب الللغاء 
وعمالمم يود فيدعو الاطان سلمان إلى القشيع بقوله : شمر « اعتبر أولاد 
عل أمة اك ولا حمل ما ساب کشر ذ نوبت فلو صرت عبد الملل با خلاص 
وپ اك مالك الدنيا والأر: ». 


وف خټام رسالته مود فیسگرر دعو ته لاساطان »امان پاعمناق ادهب 
اليس فقول : « جب عليات أن نطالم رساائ غير اأرغو بة وحشمد فى ااطاء: 
لله جل وعلا وتترك اعمال والبطالة والءمداوة وتقابم الشريعة النبوبة 
والطر فة اأرتضية و تزع منك التجير وال كبر ولا قضح نفك بين آهل 
العام ف#خةار طر يق الإاسلام وتترك القعصب وتسم العناد حى تسثفيك هن 


شفاءة الأنة العصومين ف#وفق وتسعد والسلام على من أتبم ادى" » . 


و قل اث ار سال تياد 81 الاکن یی ھا انو ر امرك رد 


باخرب و الى عو ۵ لاح وول حر ص الاك طھھا سب ل أن بظل لاماپ مو جا 


۲١ موعة رسال شاه طہاب سه‌وی :رساله إلى الساطان سامان ص۷‎ )١( 
أولاد على أمام حوددان اندیشه مکن ز گنای‎ )۳( 
رده شوی زجان ع را اندرد وجان تراد شأهی‎ 
) ۲٣۷ لمر جع السابق ص‎ 


(۳) المر جع اسايق ص ۷٣م‏ 
( م ۳ س الصف ريين ) 


سس ا سس 


تيادل الرساثل الأ دة لاصاح وأ كد ذلا فى إحدى رسالل فتال : « وبياء 

على تةاايد صرح الصداقة ورسوم العضامن بايفاد الرسل والرساثل الو كدة 

والدعة فإفنى أل أن بحفظوا أ بواب لأ_كانبات والراسلات منثو حة وام 
حن ا حفيقة صلاح المانبين وإصلاح ذات البين طى جيم المسرة 
والمس اين © 


وقد ساعدت الظرونى الثاه طماسب حين التجاأ إليه الأمير باازيد 
الان الأصفر لاسلطلان سلبان ردندءا طالب والده رده كانت الفرصة مواتية 


. و ی اماه‎ ٩ أ[ م‎ AE اوم‎ W۱ 


و کان واا أن 3 م اامر فين ل قناز ۶ن ماشه ٤‏ وفل r‏ 
بم ربد | ا بيه و واه 


J}‏ أن ازام د وام را 1 ا 3 دس الأمر با ےیک اى اأوشا د ae‏ سو اء 


۳ : 
اد کور 5 ا و 8 ی ê‏ اة 9 a.‏ 


من الغا ااہے امه او م :ا عة ممياهعة اليلد إذ أ 4 بر ذللك کان من 
امك ان تو لد ار بجا بن ال وادین فیندل لأف ا ن الا رانيین داب 

لبهوت ونوط الزارع بسنابك اليل وتتشعت الأسر ء من الجائز أن يكون 
مل الشاه طا رما ب هذا موجباً لادد القاس وخاصة من الناحية الأخلاقية > 
واکنه کان من الغا حية اأسياسية وال طبرة عو ا اما ما شفع شوب القغال 
من جد بد د عاص س من امار مغر ور و#ادع مشل با ررد ول يکن عا أن قال 


اهل الذظر : ( کین لا N‏ وك ايا س ا ا اأالك وقد إرتاح الخای ساب 


Lei a | 


"n j Rr 


(۱) مشا ت فریدون بيك ج ١‏ ص ۲٣‏ : رسالة من الشاه طاسب إل 
السلطان سلمان . 


(۲( مذ کرات 2اه اپا سمي ہر اک کید A‏ 


tre ٣ سے‎ 


عات وعدلات ١‏ لقف هر مث أعداء اأدن ا داژن سدشس 0 تم عيذت وا 


(ND 8‏ 
بقاوٹث س € 


ويسقطيم الدارس لثار نغ الدولة الصفوية أن يلاس أثر دعوة الاه 
طمماسب الأدباء للامقناع عن المديح والنغاق والإجاه إلى دح الأمة 
وقد ر مارم وتسجيل أعالمم وراء من استشد منم على الدعوء الشيعية 
والأدب الصةوى وهو دايل واضح على #طلو بره الدعوة للمذهب الشيعى من 
أساوب المت والإضطاد إلى اسلو ب الإفناع والتأثير فلما تولى الشاه عباس 
الکہیر عرش الصةو بین كانت الطار وف مپياً: 4 لاو بول دولته إلى درحة 


مال ھن الخدم والازدهار ؛ 


وید کر نص الله فاسفى أن الشاه إماعیل الئای كان عل إلى د١ء‏ 
السغة و كان بود أن يميد عذا المذهب إلى إران لذلك إجديد فى الد من 
نفو د عاماء السشيمة ومن الد عا بات الى روجو چا إراں صد مدهل الأسنة 
ومنم إراقة الدماء بين تاع اأذهبين وانشقد فى ماله اللاصة خلاف الشيمة 
والسنة ولعن الللفاء الراشد ن إلا أنه ل جاهر باعتقاده فى مدهب السغة و كان 
يدر امو ره فى اللفاء بالسياسة والفمدد والإغراء والإقناع وابد علماء 


الشيمة العمصبين من البلاد وأوقنى كثبمم وفرب إليه عدداً من علماء اة 


ا 


فسکان بستشیر م وم بأمرم ثم أمر بايقاف لمن أل بكر وعر وعثان 


n‏ ا س ر 


)0( شا ھا حه سان | بک کس ازعېده شکرت ارول 
کؤٰ عدل وعقات لق رازان برد آ سود کی 

اعدآای دن را سمو هر ص ابم کردی لر 
فی دست 'ودارد عر نی یح و آ لود مہ 9۲ 


ل ۰ ا ا ان وا . وو ع رسال شاه طاسب ړوی 


و عا ای وعیرھم ف (١‏ سا سح والهار ۳ اب واةمھات ها أ سے و کان ا ب کل م ۸ن 
عام عن إطاعة هذا الأمر كا أمر بأن حى جوم الاشمار و اا ات الى 
کقبت عل أ بواب اأساجد وحدران الدارس فى لمن اللفاء كا أله أساء 
القن بساوك أمراء الطو الف اأقممبة مدهب الشيمى"“ وحن بثك فى صيعة 
هذه الرواية خاصة وأن تمر الله فز عاد قال : « وان انشاه إسماعيل 
لس تذمراً من ر ؤساء راياش وعامة الاس فاضطر إلى إبماد عماء اأسنة 
واحازر 4ن اة ۴ اا ل أف هة ف 3 س اللسكية و < الا اد4 
وا سے4 ا ش دیما | 1 ج باس ھ4 من اأشور DD:‏ ر مام 4ا ٥ں‏ 4 شرف a‏ ی أرب 
سو کي ل و | وا الام ً« . ومسا کن مک ی تب هه اروا 4 إلا 

آنا فما إلى أن ألا سة الغو ية کا زت ھار باس و اء اكام ودرح 


د لدی 4 


وتذ كر الصادر أن الشاه عباس الأول وصل إلى الجسكر بالقوة ودخل 
فزوبن مقر حا والده اذاه مد خدابنده دخول الفاحين الناصرين ١ا‏ افطر 


والده إلى ان ھ ازل 4 عن ا م و اسه ا الاك د۸ سا A۹٦‏ قر سس 


AY‏ 2 زک کان و أ صدا ا أن الاه عباس اوم ح لے م اس اأقوة والمنف 
فرأی أن يطبق تا لے عايةايخان املو ای کان در !4 4 ف ااواثه وصباأه 
فالى e.‏ ناص والاړ ازات أو روة و اد ار اباش وقذی عل کل ٥ر‏ رذ س 
القدرة ويقدخل فى أمور الاطنة وبتحراً ءل إبداء رأيه فى أصال الشاء ومن 
)١(‏ نصر الله فاس : زند گانی شاه عباس أول ج ۱ ص ۲١‏ 

(۲ )5 ور ی ا ترب کر اام اس مت دو و أل أو مأ را م مت 
)۳( امس ارجم ع ۱۲۹ ۳ ٣٣ل‏ 


۷ ا 


كل و جردم خطراً على فوته وهيبته الشحصية بل ومن عمل فى صدره ذرة 
من النةاى والسد والورتياب وهم قوی طوا ف الفر اباش لامر فة فی س کل 
اجبش منظام ومدرب وپ بالأساحة الدرثة وظيته دفم المدو فى الداخل 
والار ج ولا بطيع سوى شخص الشاء" وقد انبم الشاه عباس هذه السياسة 
طوال مل حکمه حت پاد پا و ب#ورع من دل | ناه أو سمل عينم ف 
سبيل تتفي هذه السياسة فاةطاع أن كم إران انين وأربين عاما 
يامو ة والا سداد وإصاح مافد فی عد واادہ فاستر جم الولا يات المسلوية 
وکین ولایات جد دة وقد کان الثاه عباس بقضى على اليه أولا بأول 


پااسہف أو با يل وااید لے ف کان ن سےا مل ا رر ا امان لديم ف 


أ عل اس ٤‏ سين م فى القضاء على المذالين والرو س ۹ 


وبس تيم الدارس ار اأدولة اأصبغو ب أن رهس ف ر وله وسر کی 


أن سرا س له ادوه ف عرد عباس ول تطو رت ا دذا س س س پو صر ےا ذا 


| الماهل بال صلاح والعمار وإنشاء أن ال م و دوك اإطرف و اديك 


اور و بتاء الار رة واٰہ اح .د وار واي وال اا ا ا بثو فير الراحة 


. ۰ ۳ 
الاك وبتۀقی مم ميوله ورغباته فاد شېد عمد عباس اس ته‌رارا NF‏ اھ 


واطنين والأمن لاقو افل ال#حارية وامسافر ن حيث شيد هذا المصر أيضا 
انفقاحا على الفرب والشرق فكانت سياسة عباس اللطارجية «F‏ باقامة 
العلاقات السياسية والقارية مم دول أوروبا وأسيا فاستندم عباس التجار 
والسفراء الأوروبيين إلى بلاطه كا كان رسل الغراء إلى أوروبا ويعقد 


)۲( ارجح السا بق و٣‏ 
)( ارجح ااه 2 A‏ ۱إ 


ا ا 


الأحلاف ال ياسية و التعجاربة ٠م‏ الوك و رسل التجار الإراايين ببضا مم 
إلى أوروبا ويسم لاقجار الأجانب إإقامة الحال التيجاربة فى المدن والواى 
وم ضا دمم الأو رس ب ۳ 2 وود شیدت ما4 اداي اأعر لی 
زاو راً واضيدا فى الملاقات ال#اربة بين الثمرق والغرب ف ءيد عباس ومن 
تولى بعدأ ن كانت قو الاوك الصغو بين أو ضعفمم تشكل عامل المد واجزر 


فى هده الملاات وغابة دول أو خر ی عل الءطةة . 


ورغ أن الشاه عباس كان مما بالذهب الشيمى إلا أنه ل يكن مقعصبا 
کاجدادہ بز کان مشا ا کان بنغار إلى أتباع جيم المذاهب بين العطف 
والاحترام وخاصة ايبون الذين أ بدى فيم كل عبة وصداقة وسح هم أن 
بقيءو ا التكةاأس فى مدن إران ويقوموا بشمائرم الدينية فى حربة تامة 
ولرجمم الدارس أن عدم تمصبه للذهب الشيعى كان سبب إنفتاحه على الما 
الغرنى وكات رغبقه فى استةرار الأمور فى البلاد أساس به الصدام مم 
العثاايين ٤‏ وافةه هل االحف عن لعن أ ا و#ر رءمان وعالهة . 
و إن کان هذا س کا بلاحظ الدارس س لر وسكن بع زعم اهتبام بار ويج 
اذه الشيعى والعناية باشره فى أعاء ران فيد كر صا دسي قاوة الآ#ار أن 
الشاه عباس عندما تو جه إلى أصفان ايتشذها عاصمة له أعترض طربقه شاعر 
يدع مرلانا وحيه الدن شال وأ نشد على مساأممه فصيدة فصييحة في دح 
الإمام على وذ كر مناقبه فقدر الشاه منه هده القصيدة وأشار أن زوا الشاعر 


r ۹ a E aL, 


)۱( راجح لمر جح السا بی 

}۳ رام کراب عاس اق ال : ماما3 . در باب ګر س وجزار وسواحل 
لیج ارس طبع طمران سن ۱۳۲۸ ۾ ۰ ش 

۱4۹ ص١ صر اه فلس : رگا ی شاه عا س أول ج‎ (e) 


7ھ 7*4 ¬ 


خٍ 
وا زی می و وڪاو ه له ا 4 ٥ر‏ التاه ا جوا ر | الثاعر سو دا ن شمر أء 


۱ ٍ 
. ٤ زماه‎ 


و إن صت هذه الرواية في تدل على حاولة عباس 7 ريب الشدراء 
المده ءي اليه و تشي مم على القول فى الشمر الدهي بعد أن کان الش راء ف 
العصو ر التى سبقت المصر انصغوى لا مقون إلا عدج اکم . وقد ذ کر 
الصدر نتفه حادثة تدل على اتام الشاعر عباس عيابة ادهب اأشيمى من 
البدع وااضلالات وتعقبة المشعوذن والدعالين الخر بين الرن فد سكن بعض 
ازو كية فى نواحى كاشان وأصفان وساوه وقزوين وغيره ا من البلاد 

وقاهوا بنشر تمالے الالال رالإطاد بین العوام وکان فم راس يسحى 
درو ش خر و و کان يمام العو اف جس حالما و حرضمم عل ارتسکاب 
ما خالف الشرع وقد ج وله کثیر من الأقباع والمريدين فبام القربون 
لہ أ کار من مای شخص ومن مؤلاء من بدعی بوسفی خراسالی الذی 
ةرب إلى الشاه وظن أن الا ه معتةد| فيه فطاب منه أن يولى يعض الدراو يش 
عددا من ماص الدوله وحمل امو ر السلطنة فى قبصتمم فاعتدر له الاك 
وأاکنه ظل اکر فی أہ 3 حت كدغه فين الفرصة حة ۰ ر و بأتباعه 
ول سح ال کے رکن الدولة مسعود بث نظام ادن آحد کاٹی شاه عباس 
مشيراً إلى هذه اا فال شمر : « أا اللك أنت الذى جعل سيةك الداى 
اف ملعد مثل دو سی مرسامین ) لهف و : فی روعی من :وسن وتساطه کیٹ 
ر مسن شر 8 مثاله فى طمة من ةين ٠‏ فود دشب أهل العم لاود له فی 
الاحظة التى جعلة كك ملك إران » ولم بسجد الشيطان لادم عفدم 


i | 


)۱( ود سا هدا ری اله طبر ی : نمأوة الإثار ف ذ کر الاحار ص ٣‏ £ 


مره الله والكن سجد ادم للشيطان 2 كيك »۾ . 

ور عا ود شار باستالى ار دزی الى هده افر فة فأ كل أن مم ) الةطو ية 
ونما كانت تضمر وقف تساط الا راك والقزلباش وقد اسعطاع القرلباش أن 
بققاوا أر بين من روسا er‏ ف عد طم اسب و سکن موت ہہ دا الاك 


واضطراب الأوضاع م بقح هم الفرصة للقخلص مني . 


وبری بأستالی اريزى أن أسباب سقوط الدولة الصفوية قد معت فى 
عمد الشاه عباس الثالى واسكن قواد البلاد كا نوا يتعاطلفون معه وينفذون 
أوامره بدا وصل حاهل الأو مر فى عمد الشاه سلمان إلى درجة أن مفوچهر 
خان حا ك لورستان لوح خلمة الشاه لمان" . 


و3 لاص پاچ ایی رار زیا ساب سه طُ الدولة ف فو له إن رحال إعران 
1 يقوموا بوأجبمم فى حابة الدولة الصو ية والدفاع عنما باخلاص حتى أن 


مدن | ران الشرقية م تقم بدورها ماما كقامة الدفاع عن الدولة والذى جمل 


rapa iy r FF LEHI liir ijn. mavi mF FR A 


(۱) شہانوٹی کک در اسلام تيغ خو آعوارت 
هزار م ادل جو ل ap‏ لہاان کرد 
ساد دردم از 31 ف و ساطةش 
مو الامش RY,‏ مثال 5S‏ ر نو أن کرد 
چېا نان همه رسد بيش او إسجرد 
د 45 u‏ قو اش دادشاه اران کرد 
اسرد ملش ` آ دم کک ہی شمطان 
ول س أو آدم ستاو لے شمطان ارد 
الہ ج ال ابی ٥٣٥‏ ٣ں‏ 
(۲) باس قاف بارزی سیاست واقتصاد عضر صفری ص و 
(r)‏ ار جم السارقی ص ٣ں‏ 


ست إا ق ست 


الغاس لا يؤيدون ال كومة ر جم إلى سوء معاماتما هم سنوات عددة » 
وعدم تنظے شفون‌الدولة الالية وعدم رعاية حةوق‌الأفراد وإءطاء الامتيازات 
لبعض الأفراد وحرمان بقية الشءب من حقوق 2 

وذ کر مد مېدی الأصغا ۴ ان الشاه سلاطان حسين كان رفيق الم 
طون الةلب لا ودی أ حدا گر وی از و کان بر ۾ کی ل راچ سند LE‏ 
إلى شحرة فانطلفقت مرا رصاصة أصابت طااراً صنيرا اسل اروم فزن 
الاه كيرا وتصدىق على الفقراء ميلم مائقى تومان ذهبا كفارةله »> وعاى 
السكاتب على هذه الحادئة فالا إنه م بکن‌سهاعي) ذا بأس ‏ . 

وبستطيم الدارس أن رج من خلال هذه الشواهد الى تقدمت أن 
السياسة الصو رة کات تعقمك على وة عاو ك الدولة وكانت تير وفةاً 
ارغبامم ومي ولمم ودرجة تعصبمم الاذهي وهو مقياس غير ابت جل أمور 


الدولة تأر جح وأدى هذا إلى سقو طا فى النماية . 


(ه) امرجم السابق ص ٣۷۹‏ 
)1( رل سید ی ر ړل ر ہا اللاصغرافى اع جان ی آھر ا الاصفمان ص٣۸٠‏ 


ار الناحية ا مذهبية عل المحتمم المغوى : 


بسقعاوم الدارس خصارة |> ان فلل عضر الدولة الصهوية تبين أن 
لصوف كان من آم سمات العم الإرالى عيث ساعدت الالة السياسية 
على إزدباد إنقثار التموف فكان ملك الصوفية الذى بقوم على أساس 
قرفم عن الد نيا والإعتكاف لاعبادة واازهد فی کل مابتعای بالم كام من 
أموال ومتاصب ونفوذ فى الوقت الذى كثر فيه القناحر بين اذاهب 
الإسلامية -جعل الصوفية بظةرون باحترام الناس والسكام وتقديرم وكان 
سا ف ان کک الأمثنةو ن أمةا دد الصو فية والمتمسعون بأعتام» ود ساعد 
إنقشار ال#صوف وخفر الصوفية بتقدر الناس عاوال عدة ةرون على ظمور 
صبغة التصوف فى مخقاف مظاهر الدشاط اليشر ى فى إ ران بل إنه من العوامل 
التى ساعدت الصف بون على إقامة دواتمم فكان صفى الدسن الأردبيلى شيخا 
من ثيوخ الصوفية وكان إمحاذ صنى الدن طربق التصوف عاملا مما فى 
مساعدمم عى کون دولة على ان راء صفى الدن م بنظروا إلى القصوف 
عل أنه وسيلة لنزكية النفس وتطميرها ودعوة إلى ترك الدنيا والترفم عنما 
والإنقطاع لاعبادة فةط بل طوروا هس ذه النظرة ما أملته علوم ظروفمم 
ألتار بخية و السا سية حو وجدوه عل صوراآه الق ٠‏ ل خد م غر اص م 
فان تصوفمم افر ب إلى تصوف الفتيان وقد ظمر هذا واض) يام الساطان 
حيدر والد الشاه |إساعيل وبعد مقتله فقد بجح أتباعه فى الزحف على تبرير 
والإستيلاء عليما و إعلان دواتہم ٠‏ وبتةی اأدارسون على ن »او ك الصغو بين 
شعوا الا اه إلى ألقوة والفثوة لام و جدوا أن هذا الاعاه ب#ەشی هع 


طبيعة الدولة ويساعدها على الوقوف فى وجه أعدارا الذهبيين › وقد 


س ال ٤‏ ا 


| نع سكس ت العقيدة الشيعية دل اتمم الصفوى فصبغت أوجه النثاط البشرى 
الخعافة ووجمت أعال الناس ونظرتمم إلى ملو كم فيلاحظ الدارس أن 
الأو ضاع الاجماعية والاقتصادية والفنية كانت نتيجة طبيمية لذا القطور 
الها دى فام اتمم لصفو ى على ساس طبقی درج تدرجا هر ۰ فيةول : 
ميو رسك : « ليس كافيا أن نقول إن الجكومة الصفوية قامت بالاطة 
اروحية کا قام الثمم الإسلاعى الأول فى المدينة - مثالا س واكن إذا كان 
د س عليه السلام رولا حمل رسالة من قبل الله فإن الشاه إساعيل 
الأو ل إع#ير تفه وار ۴ ومظیرا حيا ل س سیوا نه و تمالی س فد بوت وة 
الجسكومة فى إران بنفس المظمة التى كانت عليما قبل الإسلام حتى اطلم 
الأوروبيون المماصرون على المبزات المائلة لاملوك الصغوبين مم ألم هسوا 
ملين تماما بمصادر أفكارم ومعتقداممم(١)‏ . فقد صرح أحد جاساء الشاء 
إساعيل الاو ل أن سکان البلاد وندماء بلاطه قدسو نه كا بقدسون الرسول 
س عايه اأهيلاة والسلام وول صرح تار ف تیر ر نة ٤۹ھ‏ س اتام 
فالا إن الناس حبون هذا الصوف -- الشاه س وحترمونه مثل الل وغامة 
حنو ده فکیر متمم #وض ال ارك دون الاح مدد ن أن يدم 
إعاعيل حفظمم فى الخرب(۲) . 

وقد إرتةم نفوذ رجال الد إلى حد كبير فكان هم فى الكومة 
الصفو ية مقامات متدرجة تیدا من کر امساب « اى وتقدرج ا 
اقام شاا › واللاباشى 1 یکن معا ما فل الدولة الصةو ب ولسکنه فى 


عمد هذ الدولة يتير أفضل فضلاء عصره له مكان ممين عند مسند الشاه فى 


(۱) مینورسمكى : حوادى آذ كرة الملوك ص ٠٣‏ 
)۲( لسر ألأصدر : ص ٣إ‏ 


الاس الج يث ل یکو ن أ ب منه مرن السادات ر الأمر اء شاه أحد » 
فير فم الظر عن الظلومين ويشفم اأمقصرين وحةق السانل الشرعية و بعل 
الأدعيات المذهبية » ومن المناصس السعحدة أ يفا لرجال الدين فى الحكومة 
الصف ية منصب قافى المسكر وهو يفصل فى أمر الجند ويعثمد مرتبام 


۱ 
وينم أحوامم ا فو اعد اشر يعة( ( 8 


ونظرا اقيام الدولة الصو ية على ا ساس مذهې فد ازداد غود رجال 
الدين زبادة رهيبة كانت دد الوك الصو بین أ فس فا ولوا اد من 
نفوذم ونشاطمم لاك كاات وظاثف رجال الدين تعفير كيرا خلال العمر 
الصفوى(') . و كان لاسادة الكبار من رجال الدين معاوأون يساعدو مم 
فی اد وڈ عاف واللاشر اف على الأو قاف و تصر بف الشثون الشرعية وأأمرفية 
وقد باغ عددم فى عمد الشاه طمم اسب مائتين لم بقسموا إلى عامة وخاصة إلا 
بعد ذاك(أ) . وريس اللاصة والعامة يشبه اغى الأعظم وهو ريس الدوان 
الروحالى وحاس على شال الثاه وعل مين الوز ر الأعظم(“) . 


وقد غير الصفوون ابام الت ركان إلى مذهيمم وعساعد مم فقحوا 
| ران لذللث فإن مربدى الشاه كوا يشكاون طبقة الأشراف المقازة من 
الشاه إماعيل الأول حتى عرد الشاه ءاس الأول ويعد عامل المد والهزر 
مؤلاء النوم البده عاملا هام فى التعول السياسى(') . 


ga gL 


1: ١ تذ كرة الوك يورس : ص‎ )١( 

(۲( سحو د ر چب ہا ٤‏ ساز مان ادار ی کو مہ ص هوی س ر 
(e)‏ اندر بيك منشی : عا آ رای عیاسی ص پ٠‏ 

)4( هود رجب نا : سأز‌مان آدأاری حکومت صغوی ص و 
0 میلو رسکی ١ذ‏ كرة الوك ص ۸۸ 


س و غ سس 


9 فد )| س عة ادد الى هرم سا اام ماعل الا ل آلو ند لک 
ومر اد أف فو ينو ا فو ات مدا ن وس انظ أى :ا تهوم ع 
ساس القبافل والمشاار یی فشمان الصو ية اوا دد مو ل بطر َة الفبيلة 
وفل ظررت عو لبا هدا النظام بالياس إل ا الما ف ال رث ١‏ مر هة 
چالدران سنة ٠١١١‏ م وفضلا عن هذا فإن الشاهسيون الى كانت تشكل 
امو ص الفةر ى لاجد بات ز کت اہی البزاع على ا اطة 3 مل 

۰ ٠ ر‎ 

صر اعم اى در حه د ساو ره کی کی حور ال ام( ) ف کان .| اوضع د 
وا ء ادو له 2| اص طر ااه ءا س الأول إلى اى إخراج الطو اف اأشمردة * 
زيا صر ۳ نش ڏي ةا إلا ان الإصلاح الأساسى لاس ٤‏ ی عرف عباس الى 
قال من أعداد الغباتل والم شار م اسقخدم جيشا جديداً من الشباب مزودا 
ا رأة حول اھ س عقوف عل الخ كومة ارک ر۵ وشو 0 ۶ تشکمله 
الإ نشار ر اما نة( 


و كانت المدن تةي طبقات مضتلفة من الرفين م اش کیلات شب 
إلاصناف فى ورب فى الةر ون الو سط ی وشم معثاون ماتخ بون( ') ما رأة 
امز ار عین فالماو مات فليلة عنم وم محروءون من اطرية الفردية وامقلاك 
الار فی أو زا حير ها إلا ما بشملق بيساتين الغا کر والخةر وات حيث کات 
الار افى الؤجرة س و كان ممظمما إلى جوار اأدن س تستد»ل فى زراعة 
الاضروات والحصولات التى تفل نتية الموامل الطبيعية غير اللامة ومن 


)۱( راجح ا جسن ال#واريع سن وا روماو ص( س (o #RY‏ 
(۲) راجع نذ كرة الاوك ممثورسكى ص إل 


)۳( ۸ود ر ب ا ساز مان اداری کو هت ص4ري اہ ۹ ٣‏ 


سسس | س 


الحتيل أن يكون إصطلاح الإجارة أو السةأجر قد أطاق على هذا النوع 
من امامت( ) . 

وخلاصة القول إن تكوين طبقات الجتيع الصو ى قد تأر بالدعامة 
التي قامت عايما اأدولة رى المصبية المدهبية الامر الذى هيا | اطہقثين من 
طبقات اذهب فرصة السيطرة وها رجال الدين ورجال اجيش ٤‏ اما رحال 
الدين فکان طا ب ان بضر نفوذم لان الدولة حر صت اء ٤ا‏ على إقرار 
اذهب الشيمى فى نفوس الإرانيين من طريق القفسيرات والعأويلات 
والفتاوى الثى و كد صحة وجية نظر الشيعة كاه ادام فکان رحال 
الدين يستطيعون بتأويلام أن و جوا العامة الوجمة التي ريدوما فاس 
عيب أن تظفر طبقدهم بكثير من الرايا وأدى ذلك إلى كثرة الأ#مسجين 
بالدين والنتمين إلى رجاله الدين إسعملرا هاسة الماءة ويوا اوم التدهبب 
الشديد ادى سخ كثيراً من الماد الدينية والمذمبية ما شاع الوك 
بالقشور والفاواهر دون‌الأصل والعرهر . وكان العش عر اللاة القفيذة 
التى حت أغراض الدولة » بنا كانت طيقة ألمال والرار ءين القى مين 
بها رجال الدين ورجال الجيش . 


ويېدو أن المناسبات الزينة 'القى حفل بها تاريخ أعة اليمة والآنى 
هر ب f‏ وأصابت حيا م ول ساعدث عل هو وه الول هرن H2‏ الاش 
فکان إا 2 ار ن ام ما تادر رل آلوان اشا طم ٤‏ وامل دن أقو ى المناسبات 
شی حتفل ا الشیءة کل عام ھی عاشوراء س الماشر من شیر ارم 
وشو بوم مەتل اوس ن ان عل ات ال فی کر لاء ْ TT‏ تنا وات الکشي 


n ۰ا‎ 


r iia ih “+ با "ا‎ ghana. 


۷ج س 


الإسلامية من سنية وشيعية هذه الواقعة واسقدكر ما وحاولت أن تبين 
الأسا نيد القار ية ها » و كان طبي ميا ان بفاسف الشيعة كل ما بعل براقعة 
اک بلاء ووم عاشوراء حقی بون ما طابم خاص فتالوا -. مثلا س إن 
اخسین ذه إلى العرا وهر دل أ4 سوف بقتل واکنه تی بنفسه ف 
سبيل رة دن ا و الدفاع عن الو اام وء لاء کته ایی مدي عليرا 
الأمو بين وضرب بذلات أروع أمثلة الماد فمو يسمى حى سيد الشمداء وهو 
رمز القضحية والداء وقد رددت التي اأشيية عبارة أو م يققل السين فى 
كربلاء مابقی من الإسلام رمتى لأن مقعل السين بالصورة البشعة الى 
حدثت فی کر رلاء ار بث هة اسان E‏ إلى اناطر ادى ردد ار کان 
دی ٩‏ إن الشيمة دعبن ا فى میدید مسین و شوشم و اوم کر راء 
إلى حد أ رددوا اند من می نی اسن دمع يوم عاشوراء ار هده 
زك مم ک2 له قعل ۴ م ن ت مه ٠‏ الا اعم الا تفال ووم عاشو راء 
من الا نالات الد ية الكبير ة التي يقم ها الشيعة وماولون إخراعرا 
بصو رة تی حز ہم عل تار م مام اين وأصب وم سڪ ربل( 
والأحداث التى وق ت فيه مل نوما عيبا من المأساء « التراجیدی °١١‏ 

وقد جرت عادة الإہرانیین على أن يوا ذ کری السین کل عام و تفلو 
ها احالا يقال له القعزبة وذالك بأن مثلوا مصرعه فى کربلاء میا مسر حا 


ا 
يقبرك عشاهدته خاقی کر . 


وول دحاول الا رانيون و الل هة الأسشمعية بال طدية ارا ا عن ر دی 


(۱( سراح اادین انصاری : نیہ م ف و ول جم ج ص إ 


)۳( سای کے س اڏه ر کا , فار سما ت ور کات : بأ ر الدع به 


ساب ا A‏ یسوم 


إحياء كثير من المادات والتقاليد القدعة مصبوغة بصبغة مذهبية 1# وکسا 
جال لاف وقداسة الاضر فلا تعد جزء من اترات القوعى المد بل تصبح 
جز ءا من المقيدة والذهب » راقتست الفعوة الشيعية كديرا من خصاأصما 
و عاواسرا امار سد الد 23٤‏ : و ا دک ان م و یر از کات تنه سيم ا 
اي ا ا 3 ک ”ی “ل dl‏ الاحياء القی كانت رولد الأ مت را رة 
مام هو 4 IMIS‏ اشارس TT‏ جو سا إأمادة عل إحياء 3 کری کل مام عل 
و و 4 اله اة ٥ن‏ 1 أسبوع هه چ الأ ية فس عل اناس سیر ده 
وتعدد ما ثره إعترفا بنضله وشكرا له عل حابته لتاك الأحیاء کا رسخت 
ايء ف دی لادی ف | Ae.‏ اب ف اس یا ریو ن اغياد اأامة 
اسر دة ف اص وان ار کو A‏ 7 ر دوج وک م اا ا رفع ٣ن‏ لاک اطیاد 
ف پار و ول ۰ 


وقد باغت الفنون اجرلة فى العصر الصقوى درجة من الرقى والإبداع 
فامتاز الوق الغبى بأن كل الأسالي.ب الفنية التى كاذت إران قد أخذيا عن 
الشرق الأقصى ق عد ر الول والعصر التيمورى تطورت وهضمما الأ وق 
ال رالى فبمدث اة ۳ وبين أصوها كا إمتاز زيادة اليل إلى قصص 
الأ بطال الإرانيين القدماء وبالاقبال ءلى نمو ر هذه القدص ف المخماوطات 
وغيرها من الاقف أأفنية؛ و ءنى ألفنا ون فطلا عن ذلات بدراسة بمض النواحى 


ممه وعل دلا ف الصو ر وااز خارف ای اتم O‏ و فل بارت 


کک 


)٩(‏ رصا زاوه شفق : تاریخ ادبیات اران ص ب 
}۲ زک د حن : ااه . الإ اني ٤‏ م الا لای ۳ 


س € سس 


صناعة السجاد وزخرفته و كدلاك صناعءة القيشالى وصناعة المارة أس) موضم 
جي اتام الاوك الغو بين © الك زاد علد المرا كر الفنية فى إران 
وار ساعایا فی فی جيم ياد ن الننية فامةد نفو ذها إلى ی تدم السيقساء الل فية 

ی کاٹ ازن جدران الماثر وقباا. 

کا مر ار حارف الو جات بأ'واءما اليختافة » وقد تقل الثاء 
عباس مقر أا - إل ارا ن فی ا الةرن عاثر المحرى ( السادس عشر 
یلادی ) و عن بتععمیاما و بی فا ا! ساجد والةصور واطسور وعد الطر ق 
دا صت الدينة من أ كر مدن الثشرق إزدهار؟ وصارت فى القرن المادى 
عشر اهجرى ( السابم عشر اأيلادى ) الحو ر الذى تدور حوله اليا الفعية 
ال رانية الى طف عليما أساوب رغا عباسى على أن الفن المماری الةو ى 
عى على اللصوص بالقصور و مايا الدن وتشبيد الرافق العامة ول يعن 
الغو نون بتشييد الأسو اق والمانات فى المدن الكبيرة والطر قات التحارة 
اريسية والواق أن معظم المار فى العصر الصغوي من ماحد وأضرحة 
ومدارس وقصور تشترك فی طا رورا الفى العام وعقاز فما من اللإاتزان 
وجمال ال 2 


واسکن الاد » كفن من الفنون ما إزال فى حاجة إلى دراسة حاد: 
ےش 8 دغر وی وار 4ن اللر اة و أ4 کان ف BEE‏ ا ااا 
وإن اوت کش ار e‏ الأدب 1 تتا ھر الأراء اص دا الدب ھت 
بقول کد مار ز۰ « إن أول ما دسار عی الغظر ف الأب الصو ى دو 
(۱) ذبیح اله صفا : تاریخ آدبیات اران ص وبل 
)۲( زک ل e‏ انول الاراية اأعمر الاسلاي اید ۳ 

(۴) المصدر السابق : ص وم 
( م £ س الصف رين ) 


كر ة الكو الشى مرت فى المسائل المذهبية والموضوعات الدينية فجرت 
الام الكتاب فى الحديث والأخبار والفقه والأصول وبذلات كان النر وسيلة 
أ | ا اأمر 7 باأد هھ اشع و دهان صو ا :سەر ج غو أ مضه ھم 
فشره و الإعلاء من شأنه اندر لفة الملر الى تخاطب العقول والأفمام کا أن 
الشعر اة القاب القى شاط الأحاسيس والأحلام وهاتان اللغعان كانما خير 


بس ٩‏ د“ = r‏ 4 ا 4F‏ 4 
ET‏ ى ور © الاشوم 9 ر ی ھن عقو ل الوم وفلاو مم @& . ويول 
باحلیارو : « بض النظر عن جفاف الأدب الدیتی ازدهر شعر فارسى عامی 
أو شبه عاعى كان قائلوه من طبقة أدبية جديدة أ كير تواضما من سواها 
وهذا لون بحس حقه من الققدر کا أنه ا ردرس إلا ف أضیق نطاق و كثرا 
ماحد ف E۳‏ ا شر ور فا( ع اماز ذا ما کان مار هھ على الغ ردا ٣گ‏ 
E‏ دو ل رکا Ê D‏ ار الاسر اعقو رأ و ا ا أن الاه اهار س TT‏ 
0 دلگ مشر لما بل 8 ى المکس ان اأهار سية أ وت 3 الو لقادت أ دم 
بعد أن كانت لفقا الر بية“ » وقول رضا زاده شق : « وا کان 
اهو ول سوھ د 9 ماو | اشيم پم ار ھی وأذ اک ارق 
الخقلم الث ر الذهى فى هذا العصر عمد الشعراء إلى مدع الأنبياء والأولياء 
بدلا من دحم الاوك واشتفل الملماء جمع أخبار وآثار أمة الشيعة وشرح 
ال مث و تاها ھ44 #ن غر ات هدا ارد أن أو صوعات إأف ية الى 


کان بكب یسا بالعر ا أ م چت اتا القار س0 ( 


0 رل ی ۴د ر ا شنا می :ج ص 0 


سس لإ سس 


ور ج أن رهی النقاد الأدب القوي بالإ لاط برحم إلى عام فم 
لغار وف هذا ال ب حف کان | اج الد ھی ف ابم الصو ية ءل الناس 
فی اج إلى من عمد فم العار مق إل ,لاوت مم رمه ألا وة وملا : 
الى حسرن بوطا تما لذاك قدم الأدباء أعالا ابي فى تأيرها على جیا 
فإذا ازن بض الاعال قد بدا فيا الال زام مثا ما ادها بعش روع 
و | الايا و کپاہ) یو 2 عر ن حر :ثرا و شھا فیا ان ولك ل ر الأدي 
إلى الإعطاط » فن الانصاف. أن قول إن الممر اعغرى إختص بماك 
وا الاد دان وز + خا دص مر 9 مرق حنه ون المصور اي 
489 و دل فر تدر م وء 3 الاد ےد مر و لی رر الل اء م 
لادب راسكنه لا ينال من ظاهرة الإترام » والواقم أن تو جيه الدولة الأدباء 
إلى قضايا مية مقماقة ساسا بالذهب --. باعتبار أن الأدب كان ما زال إلى 
ذلاك الوقت مرايطا بالبااط وأن .5 الشاءر وقدراته المادية وسر اله 
يقو قف مإ دى فربه أو بعده عن البلاط وإتصال برجاله - a‏ سن هذا 
رحده الاما الؤثر الو حيد فى إلرزام الأدباء ء ركن الأة كات أعمق 
من دالت فاد ارس اة | ران وفشاطما الشر ی يدرك أن هدا ادير الدرى 
فى الثمم من شاط كاذت تغلب ايه الصبغة السنية قبل قيام الدولة الصأوية 
إلى ثاط يته اها عر يما إلى الناحية الشيعية قد رنب عليه أن إارت 
کرم ن الهم فی إ ران بعد أنه فر صت غر وف الي اء الحديدة عقيدة 
جديدة وع هدا ودد مهوم ا زام ع 4 لەس إحبارا بقدر ما هو 
تفاعل مم مشا کل امم وقضاياه . والفيمة التيقية للعمل الأدلى تقمشل فى 
علاقة القأثير المتبادل بين شكاه ومصمو ةه فإذا كان المضمون قد محدد فى 


اال القملة بالده س فإن الأساء ب لا يتجدد ذه اليساطة إذ أن الأساوب 


نعم مخضم لفظام التطاور حت ان اة عور فن الأسارب ولاس او کو 


سسس ¥ سس 


فار وف اا ف .ا اهدر باس اء رھ یں اذاف ر اچوا بالاهاور 
الضاری 


وهن الا فالات اک رة إلاهمام و الث ععيل اهر ة اقشار النعديات 
ألمامة واآقام ف اتمم | آمو کی واا n‏ تقل يه لاسر الأدية 
وتوم فيه امداظر ات والشاع ات , تبادل الرأى حول ألفن والأدب والشعر > 
ڈول مد طادر ف رآادی ی تک کر ته یعرف مامي وبي او اا م 
وط با أعاوم الط ا المقينية + خأعة تهر ف موسي > وران لاصول 
الد رع ا سا ا می هن عل طابعم» و أدی موسي ؟ وا#ترن 
اني فى خاطره بااشمس والمسيج و كان البمض لزن الروح بقلادة لالىء 
جو مو نظ الأعر » واكان قوم يعقصون خصلات ايلات فى رتوب 
العم ء وقد كانت سرعة نفاممم تل لدر=ة أن سه الست کان بد كر 


کان 4 + ار خاطرم بعرم 4 | ساعد ا حار الق 


وقول ندر اه ف « وقد کات روادة اأقهص رمح عل 
والاعادك الك ية مر ٠‏ ادات فى الماش ١ه‏ کان الشعواء والداحون 
و أرواة يمتلون مغيرا 8 اخاسر. 9 منصة و الوا ر اون اأسشعر 1 وول 
الروايات و كوا حر كون المصى ال فى أبد بم ريقة خاصة ° ويطينا 
a)‏ ر اله فاس صو رذ صفية لاء مامي فيقول إلك رجتم أن کون قاش فد 
اشر بت ۳ مدن اران اک ری و ا حمر E‏ راان ش 1 û‏ > 


الاه عباس الأرل » ورعا ن عرد الشاه طأمماسب وقول أن القاهى كانت 


)1( د طادر تعر ا پأدی : ت درق ا آ ادى هه )"ق ه 
(۲) نص اله فلسفی : چند مقاله تار ی ودف ص ۷۸١‏ . 


سس ا ست 


و اسم حلا وحد رايا اء a‏ وأو پا تح مھ پات الأرمء 

٠ 4‏ ا واي اھ ق 2 عل س الها و الطرار ا i‏ دا ھل 

أو ٠‏ »ند بيت ى أر كان اقبي أما كن خاصة ملوك رالأ. .اء وكا 
جال الول والبلاط و9 ور س سا ااا پالہ .ھل و کا اارواد اون ل 
م n i,‏ 3 

زیر ( . EE‏ الاو ا دو و الصا بي ادلا 5 ھ4 ہا ای ظ 

و کان ف و سمل کل ڈویں حو ھں کار میاه صافيةو تسول دن اطر اوه و کات 


أضواء الصا يح ی اط اف الحو ضر تنكس فيه کا ما سماء مايئة بالتيو ٠.‏ 


وفى إحدى الخطر طات ضمن محموعة بالكعبة ار كربة لاممة طيران 
ت رق ) | ) ودا نصا مرول الولف قول صاحبه : « و معدا 
القامى قد جا فى ركن أدباء من الشاب اميل واللاسكة الشرينة يدخنون 
اشاش عند ذلك قفر إلى ذهنى هدا البيث : -- 


2 ماه 2 دلت اکور خد اس ف الأون قار الور" ۹ ٠‏ 


وقول نمر الله فلس ١ ١‏ وبقضب الرواد أوقامي فى احشاء الغو 
قار ا ال ھان وار حو واھ الما وا ولرد وأ ) السك تشهنة 
أ ورف الاھ ب ( وال بيار وااعب پاليم م 0 

ر و کان ادام ف ااا ھل امل اة ااسگر حیین واغرا کس 
(۱J‏ ەس انه فاسقی . ہل ل متداله تار ھی رادل ەه ول ۰ 
)۲( الأصدر الا بی ص إإإ . 
)۲( فمو ة اش ر ره جو ار ست کو کار سیر کو رار | A e aw‏ 
)4( ا أله فاسةى : و ما" ار ھی وأدفى ص إ٣ ٠.‏ 


i #‏ ات ا سيه 


والارامنة کان بعرم و انعر 4 اماو بل ادل والاہاس الها ن با رقص 
والالماب الإا * 


و کان اذھ إلى اانا طبنات الاس الخعلفة من الا يان ورجال ال اط 
قو اء اشر أ ش إلى اشر أء و أهل 5 وار ne le‏ و التسار اھ يا » اله وٽ 
ورو اأ ولعب الألماب المختلفة أو الناظرات الشمرية أو سماع 


ا شیا ر الثاغتامة والقصص أو مشاهدة ارفص ٤‏ والماب اأ ية , 


و ان الاو عاس رھ ادب کر ا يا ۴ صميو ف | ران أعظام و اسع أء 
الأجاب إلى المغانى و كان وتيليم وك و کان رڏھی اعانا فعا 
إلى المقامى وبقسامر مم الشعراء والادباء الين ءون هناك عادة . دمن 
الطر | س الى کشبت عن ذاك أ زه ذهب وما إلى می ( عرب جو ) 
la: 4‏ بل مم Kd e‏ وک ن ددر | أصةمان وسآله مادا تعمل وا ۰ شار 
فقال ل : ادن من شەرك شيا فقراً الشاعر هذا اميت : 

ن شاف مل ورف او رذ ق ج A:‏ اھا و3 اسا 6 الم 
CD. ns‏ 
کے لے # 
قال اش اة عباس : شور دیک وان لاس 5 اأاسي ا الشأعر 
: )8( 
اوری الورد »۰ 


TT LOT O ST" 


. الأعدر اسه ص وم‎ )١( 
. المصدر تسه ص مرم‎ )۳( 
. الم در سے تمہ الا‎ )۳( 
ما بيد لان + چان هجو ر ت دل‎ (i) 
او ی کد کا همه درخون لشسته م‎ 
. AA صر أله سمي مل ةا تأر ھی رأدف ص‎ (9) 


سس @ @ س 


و كات المقاهمى فى العصر الصغوى مر كز اهام ولواعد الشراء وهل 
الفن والمفاء ف كالوا جتممون فيها كل روم وكالوا بقرأون نيها أشمارم 
جعم ابض ء٠‏ وفد قال‌الشاعر مير عیدرى:« إن لی فی القہی کاس فل 
من حفل الاوك لأن الصيف فيما منة على المضيف » . 


وکا | عقر و ا ًع لومم من ماس اشا عہاس سه )( : 


ومن الامو رای ر تبت على ان#شار المفامى ومعااس الامو تدخين 
الافيو نوالقوتون والەنہا کو فیقول باسقای‌پار زی : «کانت‌زراعةالیشخاش 
وجمع الترياك من الحصو لات الرئيسية و کان ,زرع فى أغلب أنعاء البلا 
التبا كو والتو و ن( € 

ویذ کر مد مہدی الأصفہالی أن الترياك والتنباك والقطن كان من أم 
الحصولات ال#جارية فى أصفبان « (') . 

فصار تد خين مثل هذه الأشياء عادة يعمل با الشعراء والأدباء وحي 
اكام فسمم : 


وقول صا حب کلمات شور أء } ان ظہوری عل ما ارسل ھر يته إل 
در هان نا مشاه ف أ Je‏ اک ( رالد کن ار مل زليه اک السرم ل ۵ فيال 
حملة بالمال واهدايا صلة له و كان جالسا ف الى يشرب‌التنبا كو وقد أراد 


)۱( مراد 5 وه او دل اراز ت شان وا شی 
lek | a‏ مممان رای ار ھال أن ( بسر 
ألمصدر ااسارق ١ ۹ e‏ 


)۲( باستا نی رار زی : سیاست واقتصاد عصر صفوی ص ۱۲۸ . 
)۳( ود مېدی الا صفہا نى اي چان ٤‏ آھر رہ الا ص4ران ۳ ) 


سس لإ لي سسب 


الرسل إ بدالا بالاستلام WEY‏ عل وها رة CT‏ فا ثل م و سادا م ٤‏ 
و کات هده عاد شای ق اند 8 ۰ 


سم ٍ ۴ ۳ سے 
قول مير رض : امن لا مب اوداك الام رة » اسن لان کل 
8 
شو که و ەت ور هو ا أ رھ ت a‏ الوق س م سام مره وکان کل 


#رى نةس تغباك 9( : 


و قول أو ااب کے BDB:‏ اأرءل عل خاک ف طح الأرض صب ھن 
اقدلاع الأفيون «() . 


ژ#ن اا ات اأمة ای رركو الدارس ف اة الأدبية ف لمعدر 
الصو ی و و دو د ع a‏ ن الشاعر ات والاد وا عن هن کات 
اوو اس اشرو لادب POT‏ تمن هر 8 ات یر اا اسالاد د ف 
بلاط اكام والأمراء والأعيان » وما يومف له أن جرودنا فى البحث عن 
دوان واحد من آثار الشاعرات أو كةاب واحد من أليف الاد بات فى هذا 
المعر ET‏ باشل لاك ا کقفی دا بک کر ماورد ف اشر کی 
التذا كر عن هذه الظادرة وناأمل أن ي#كشف لتا ف الق بي معلومات أ كد 

فقد حدث صا ب تذ كرة تاح الأفسكار عن ءدد من الشاعرات هر : 
)١(‏ أزاد باک ای خو اة عام ره اع ج إ۷ 
(۲( ای € تر اعم ّ ی ایا کو ست 

خوش باش که هر خاروخس تنا کو ست 
اوؤات مام ره وتلم NE‏ کا وا وم نھسں ا( وص + + | 


)۳( دوری ار سا ره أت ببح ھال صم تی از بر ادل رباك مہ ل . 


سس اللاو اس 


# ر اب اذ)|ء بیگم : 


ی بنت عام كير ماك اند وأمما إيدة شاهنوازان خان الصغرى 
وللت نة ۱١٤۸‏ ه. ودرسث العلو م الارسية والعر ية مفقفى الذهن 
والذ كاء والطبم الناضج وقد حاظت الفرآن و كانت تمرف كمابة اللطل 
الأستمليق والنسخ لكر ( شكسته ) والتعق ععاسما أرباب الفضل 
والكال و كان ها أثر مدظرر بنظر الفيض وقد جد أ كر الملماء وال 
وااكةاب واللطاطين مكانا فى ظل رأفتما » وقد صنةوا الكةي والرسائل 
ټذ کارا لاا الأسمى من ee‏ میرزا مد سعید أشرف مازندرای الذى 
کیان عل راس ملازم ما والدى نظم القصاد والغرليات والمثنويات المشمددة 
فی د جرا کا مد حا کال بیدماغی . وی )ا زوج وتوفيت سنة ١١۱١۳‏ هھ 
ومن أشعار ها : 

« لو نى فى أصلى ليلى فالقاب مثل الجنون فى غنائه أضرب فى الصحر اء 

ولسکن الياء قد قدمی(') . 

وها هدا الرباعى : 


« حطم اليد الى لم اعد الضعيف فى الفلك واس للا عى رؤية بالمين 
انی الد ۀ دل ما ee!‏ خر الأمر وکل ورده وعدت (i‏ ف 


مەرف و رن ر عه دل رھ ونا شما مة )( ¢( ۰ 


0 #د قدرت اله کوبالوی : تذ کرو نتا ی الاف كار ص وء 
ر ودر أ ماز م مک س( ز ڳور دا مہ ہت 
)۳( رش کد د سی که م درک دون باری شد 


وره حشمی که لذت کر د ف ری شد mes‏ 


~m QA 


Xê‏ م4 خا م کہ فا ی 
آشعار ها اة تو افق e‏ ان اھ ما د وأیکار اف کار ھا سد وك ۵ رھهر ا 
الااغة YT‏ ایت ن أشدارها . 
: . »1 
« وٽ غير شو ل الزن روصضة حظها وقد غرس فی کید فا مزق( )» 
ودلا ارا کے 


} وم ر اس رم فی “امل الول صر ب یلا هن إنت#ظار اهران ¢ 


وعندما | حقسهت ماء الحياة من ذلك الغبم ندمت على حیالی() » 
# میات لاله خاتون کر مافی: 


كاذت من اللو اتين المعظمة والميخدرات الترمة » وقد أعطت المدل 


وا - ف ولا وه ل کرمان TT ( AA‏ و ھت القدم شبات ۲ a‏ م الما 


سے صد بار آر شد وشر گل بف ر آی جا گرفت 
غښح-ه باغ دل مازوب دستاری شد 
مد قدرت اله کوپالوی : تذ كرة نتائج الافكار . ص ٣٠٠١‏ 
(4) جزخارغم نه رست ز ذازار عت ما 
آم خلیددر جکر خت ادت ما 
)۲( روز مکيه تخوان وصل مېمان کشم 
شس رمنده وو اقظار مجران کشم 
زان جشمه حيوان چو کشيدم أف 
از زند کی خویش شمان کش 
یں فدرت ابه کو بالوی : ل كرة اج الافکار ص ٣ون‏ 


ست 04 سس 


و کائت صا حي طبع سای ودهن مسيم 6 و کا ات ef‏ رار باب الشدر 


[ ا صاب لقصل والكال() 


۹9ن سور ھا ارفوی ه 
(Î »‏ تلات الآر 1 الى کل عارا صاح وف أ سفل فناعي علامة ااتععدي » 
وداخل وام او صية ای هو مکای گر افر أت اھا ردو ر 4 


وإنى أمنم جمالى و ظلى من الشمس القى تطوف المدبةة والنوق » 


فلوست کل امراة کی ر غو لل و ست کٰ رس غمااء علا 


جل رة اارفعة() 4 


9 4 ھا ار باعی : 


(e )‏ أ کر ال ادى ق من ج ر ممم ی و صات ردك الوم 
إلى كفك > 


٠إ‎ ۲ المصدر السابق ص‎ )١( 
من ان زه که شمه کار من اسکوکاری است‎ (Y) 
ا ار م4" ۵ں زان 45 دأاری أ سمب‎ 
درول رده س ھا 5 جا اه می أ ست‎ 
o مسا فر ان صبا را گذرد رك شواری‎ 
حال وساه خودرا دریع یدارم‎ 
ر آ فاب 45 أن سول ک دو‌بازی ا ست‎ 
أ سمت کیا و‎ in44 هرز ل بدو كز‎ 4 
ھر ”مر کی و4 کاڈ ھی سر بای سر دار یأست‎ di 


س ۵( شن 

دإ ار ی أذ اك عبات الدر ورعا وصل دمم إلى اذل . 
¥ سات رای : 

من بات أم الشاء سلمان الصغوى و كان والدعا متازا بين زمر ة أمراء 
اسشا ژھن هیا فد مال د س و حمال تات أ )اء در علو ہما وااو 
الاطاراف رالجوانب » وقد سکن خیال خطبتما من عمداء کل قوم . 
وقد عات هذا الرياعى الذى قالع فى الأركان الأربعة فى الوق حت حي 
اب ن بسةطيم الخظلم ف جو ار : ول گن 1 اس تھے حر ٥ن‏ شھر اء اشر 


ان يغام ف حواره : ۾ Aa‏ ار باع هو . 


إتى أطاب الذهب من الرجل اامارى الوجه وأطا اجنام 
ھن امب المد بوت ُ 
و اطا السكر من فم الشعبسان وأطان HE‏ الاسد من أ 


N 


( 


ل ار ا 


)۱( س غصه که از حش مه اوش آورس.د 
آادسہت من أهروز بدوش آور سيد 
در کرش تو داڼه های #ر ی e‏ 
أ به حم مک بک س اور سد 
ګید فیدر ت اله کوبالای هند وة انی : تل کر فاج الاقكار تہ ٣‏ 1 
(۴) از مرد پرهښه روی زری طا 
ازا عسو ت ری طا 
من آزدهن مار کر طاے وز شه ماده شير عز *ی طلم 
اصدر اسان ا ٣‏ 


دجس إل مد یسم 
وهدان الان ن کار ها ۰ 
} أ ب أن أضم صدری مز ,صدر داك 5 قول ا فی ر ےه الأزلى» 


ار مش غل و سد اسان رة طاهر ة و يشا کا فت ie‏ مرلو 


فارمم) بالتراب(') » . 


he im ol e ei ا د‎ 


() خوام که برآن سنه ېم سيه خودرا 
ادل بت وگو د عم تر اسك ودرا 
چو من بررخ جانان نظری باك انداز 
ھر کچا دده آلود لو د ا انداز 
المصدر السا ہی ع ۳ 


أثر هجرة الأدباء إلى بلاد المند على الأدب المذوى 


ویقول على أ کبر شای : « اتجہت الملاقات الارانية فى المصر 
الصفوى إلى التوسع وقد تبادلت إبران ااسغراء وا مثلين مم الدول التى ( 
تكن ها روابط معا وقد صارت هذه العلاقات بالنسبة لليند أقوى من 
غيرها سواء فیا لمجال الياسى أو الحال الأدلى(') » ٠‏ وقول سيد مد رضا: 
« من المساأل امه فى المصر الصغوى وذ الاغة والأدب الفارسى وات#دارها 
فى البلاد الأحاورة وخاصة المد فصارت أ کبر مر كز جعم شرا 
القارسية” » ٠‏ ويقول أدوارد راون : د بتاء على قول جهب فان جامى 
و امير مشیر لو ای وعرفی شیرازی وفوضی د کی و صا اب اصغرا ی‌قدصار م 
واحدا بعد الأ خر نفوذ فى‌الشعر اله الى وصأروا قدوة أدبائهء وقد كت النقاد 
السا فيون رسال کیره تقەلی مۆلاء الأسانذة ٠‏ « 

هذا إلى جا نب کشر من الإشارات القى وردت فى كةب تاريخ الأدب 
وما بویدها ما ورد فی قب العذا كرحول اء هدا الور وکر نمام فی 
هذه للنطقة الشاسمة من بلاد الاسلام والأثر المقبادل بيتمم وبين هذه البلاد 
يما بلزم الدارس بأن بتابع حركة الأدباء فى هذه المنطقة الجفرافية الواسمة» 
وانعشاره فى بقمة كبيرة من الأرض تشمل إلى جانب إران الى هى مغر 
الدولة الصغوية بأقاليمما المختلفة باد ما وراء النهر وأرض المند ولايارا 


0 عل | کر شما بی ٠‏ روابط ادبی اران وهنل ص 4 . 
(۲) سید مډ رضا : تاریخ ادیبات اران م ٣٣‏ , 


( م٠‏ س المفويين ) 


r {Mf mer 


ااخعلفة بالإعافة إلى اعراق بلىوآسيا المترى أو على الاقل ابع حر کتېم بین 
إر ان وامندء کا # بعل الدارس ألاينظر إلى بيثة البلاط فمل عل اعتبار أ 
الشعراء كوا لا زالون يتكسبون بشعرم معتمدين على الصلات واوا 
من الحسكام والأمراء وكبار رجال الدول » بل جب أن يتمداما إلى البيثة 
العامة فى المافل الشمبية والمتعديات والقامى الق كانت مراكر التجمم 
لاشعر اء والأدباء » لابقل خطرا عن مالس البلاط حيث كانت امنا علا 
أفجح للادباء ليقولوا ما لايسةطيعون قوله فى حضرة اللوك واكام والأمراء 
من مزل ومطاببات وهجو ورثاء وغير ذال من أغراض ٠‏ کا عكن لادارس 
أن شين أو ان الأب الشعيي الى دد تمر ف هده اااسر ۾ ولا تهر ف 
مجااس البلاط ء 


ولل و الوباء و جیا ص اشر اء إل اد n‏ ٣ن‏ أ کر وأخمار 
القعاياالتى رت ف فق الم اقات الا سا فى اتمم الصفوى › والو افم أ 
مىن ا کا بالاعتہاد على مأ ورد عن ره اة ™ سا ؤ ھا ر( 
فی کس القذا کر أ تار يح الأدب لان کل مأ کت عنما کان ينبح ساسا 
ن و رھ امام ملو ادد بالشهر أء والأدباء و متمم الے اا پا والواد 
السكبيرة ء 

دول شب نما :1 و لما اسشتېر کرم ملو ا الاسرة يمور و ۲ اشد 
دإجزاهم الملا ء لسع م جد ت اشد شه أء ران" » ۰ 


يقو ل س عار صا هو ی } کب اأشنممه ا أن ألامة امار سية ودا 
فد | كقسبت رونا فى أمحاء شبه القارة المغدية مذ عبد أ كبر شاه وقد لري 


ا ا ا ل ا 


o e Li 


(۱) سبل نعمائی . شر العجم ج ۳ ص ۲٠‏ , 


n (N 


اشر والأدب الفارسى وأنتشر فى تلك الأراضى الثاسمة بصورة غير عاد 
دسبب تشحیع ملو کم وأمراثما(')» . 
وعال راون عدار اأشعر أء الا رانيین أ اید ا زه ٥ن‏ أجل المروة 


واسششید پیا ف دالت € * 


وقول على أ كبر شہالى : « صارت المند مر كز الشمر والأدب 
الفارسى وبقيت إران من هذه الناحية فى الدرجة الثانية « ويمال ذلك 
قوله :کان الوك التيمور بين ف المند اهتمام خاص باللخة الفارسية وأدما 
فلر يكو اوا يتوالون عن أعطاء الصلات والانءامات التى لاحد ها لشعراء 
الفارسية وأدباثما من أجل تشحيعمم وجلب الملماء والقضلاء من البلاد 
البعيدة إلى لاد اهند(') ٠»‏ . 


ويقول فى موضم أخر: « لقد صار السفر إلى اند أحدى الوائز اكل 
شاعرأو فاضل إرانى وهذا انى يضح جيدا فى أشءار شعراء هذاالمصر ()» 
شن کان بستعايم اسر إلى المند فى هدا المصر فأفه يتو جه الا دون تأخير» 
ومن ۾ يکن پستطيم فاته كان يظمر اليل والشوف لاسفر إلى اهند ف 
شار( )» ٠‏ 


وقول طاهری شای « tT PD‏ سیم سلا طن اند وأمراثيا ما هرا 


ن شمر أء ران لادوم ام ول شوانو ٣ن‏ مم کل ابواع اماما 


(۱) سید علیرضا تقوی : آذ کری نویس دوهند وبا کستان ص ۸٦‏ 
(۲) عل آ کر شہابی : روابط أدبي اران وهند ص ۳٤‏ . 

(۴) نفس المصدر ص ۹ . 

(4) تفس المسدر ب ١‏ ؛ 


چ ل م ف BRITE‏ 


و اأصلات )0 ويقول آمیری فیروز كوف و کان ابلامط أل نيمور فى اند 
وسار أعيانما وعظمالبا اهقمام كامل بالشعر والأدب القارسى و كشيرا ما 
كان الشعراء بلدكون طريق المند أملا ف الصلات وال جواثر ء وقلما رأينا 
شاعوا إرانيا م يذهب إلى المد ولو لغترة قميرة ومحصل على نصيب من ما دة 
النعمة تاك (') ٠»‏ 

على أن الدارس لا يستطيم أن يرجح أن هذا هو السب الوحيد 
ميحر ة الشمراء والأدباء إلى بلاد المند » فيروي صاحب جامم مفیدی آنه 
ينما استعد للسفر إلى المند أتاه صديقق عزيز حيم وقال له (بالنص ) : « ما 
هذه الفك ة الى فكرت فيا وما هذا الامر الذى عرمت عايه + رعا 
1 صل الى مەك أن اأسغر آ کل لاان ومان سارق لاناس 

« السغر هو سقر هذا العا » وهمذا السب جاءعت صو رة سفر على شكل 
مر ¶ ° 

إن کش ادن ختارون السغر إ نها ميئون ره أسباب العاش › أو رعا 
تعذر عليهم البقاء فى وطهم والجد له أن لا يطبت عليك هذان الأمران والمنة 
لله أن لك عدة مناصب نمضى فيم أوقاتك » ولك إعثبار تام من الناس ء 
وبسبب العف عايمم الذى جلته شمارالك » كلم راضون عتلك وبطلبون 
صحبعك » كا أن اختيار مشفة السغر وترك راحة الاقامة أمر بميد عن اأمقل › 
وقد عا فالوا : « لاس من شان اة لاء تصییم اليو ۳ اأسعمك » * و سکن ولف 
ظل على , أيه فى السغر مو كدا أن السياحة فى الدنيا زيل غبار الزن عن 
صفحة القلب »كا كن الانان أن رى من غراثب الأمصار وعجالب 


)1( طاهری شما بی مد4" د يوان طالب الى جمد يك , 
(۲) امیږی فیدر کرهی ؛ مقدمه" دیوان صائپ زی ص غ , 


الأقطار ما يشغل خاطره وينسيه هم الدنيا بالإضافة إلى أن امنا 
لا تسعدە()» . 


وهده الرواية تو کد أن الال 1 سکن طم فی عطاء أو ا رة وکسا 
أعمق من ذلك » وبجدر بالدارس أن برجم إلى إنتاج الأدباء والشعراء فى هذا 
الءصر ليشبين أبماد هذه الظاهرة ونتاتجما بالفسبة للاأدب والأدباء » وليل 
أو ل مارا حظة الدارس أ به عندما ات الشمر اء خود حکام اهاد و شيمم 
الشعر والشعراء وماحم الجواثز السكبيرة والءطايا السكثيرة شنم و كثيرمام 
من م بتر دد وحزم حقالب السقوالى اند . ) 


على أن المسافر إلى اند من الشمراء كان دو اه أ حل مو ن إما الةو في 
وإما الفشل وقد عبر بمض الشمراء عن توفيقه فقال ظمورى تشععيما لسفر 
الشعراء إلى المند : « لو أعل على شرح سرور الفربة ٠‏ فإتتى أخرج الناس 
من الوطن و سکن ھی هلا السد لست عندی ولو ی مسك الاسان عن 
هذا الد يث قإنى أ خشى عى غفلة بمض المعارف والمسا كين وإفى لست ودا 
إلى هدا القدر : مشنوى . 


} صارت ءاه عر ډه ٥ن‏ ول دی الوطن 6 فالد کن مسکن السرور 
واانثاط » أجل هناك ملاك يدال الغرباءء خر ج نفیات غريبة من الإيقاء» 


. ۷٩۷ › ۷۷٩ کد مفید مستوق قرویی : جامع مفیدی ع‎ )١( 
کر شرح عشرت غربت بردازم اق را ار وطن رآوم وتاب أبن‎ | (+) 
رشك ھ فداوم واکر ازن حرف زبان می یندم ار غفلمع پہعض از | شنایاد‎ 
: ودر ماند گان ھی ترس راان قدر بیرحم م نیس : موی‎ 


km 


رمتا آری سه شر اسب و آز شای یں امین زر اما ر ساز 
( مقدمات ظہوری ص ۳۹) 


جسسے م ا دس 


وبقول : « إذا ذهبت یاغام‌ورى إلى الوطن فودأعا لأنى أسير هه 
الار س 7 

و كثيرا ماكان الشعراء يصابون مخيبة أمل مربرة »ن جراء فشام فى 
ر حاةمم إلى المند ء وبذلك رداد إلى جاب تعب السفر وألا الر بة عداب 
الغقر ووخ الضمير وحسرة الفشل > فقول #سد قى سايم 
« زاد العش اس نصيبنا من روصة أهند ف دمم حد شنا من مر اشد 
غير الببغاء » ولا كان القفص ضيةًا علينا تحن عنادلة هده الروضة فان لا 
شاهدا من شەر الرس فى سن المد » لاتسل حفل سرورنا عن الشراب فو 
لا علد له مشل ماء إ يران ولا عن شواننا فلا ملح عليه مثل خر اهند» ولا 
تضم للب كله فى خصلة شعر المسان ياساي لأنه لاس لأرض اند اعثبار 


کی 


HEF mE E 


(١)ک‏ ظہوری و هارو ی دو دان اسالا ممت a‏ ر رفت ارم 
( دیوان ص ٥٦٥‏ ) . 

(r)‏ ر گت عوسی سەت ما سمت در اسان ھول 
هیزان CF‏ جز طو طی از سهزأن هید 

جو ل وهس اک سرت برها ی لمان أن دمن 
ما راه او موی سرد آرم در ؤندأن H7‏ 

از شراب واز کباب بزم عيش ما مرس 
هز ۵ حول أب اران ف e‏ جو ن نان هند 

دل مدت مڼه در طره و بان سام 


) ۲۰۶١ س‎ ( 


ويقول : « اتحذ زاوبة فى كشمير وأعزل يكفيك ذهاب وعودة إلى 
أ کره ولاھو ر 4 

وإن کان أو طا اب امم ول 7 فان | م رأث )۶ ووک ان صرا د ؤه 
الفشل مر اٹ فمل ھا النيجاح وقد عبر عن رد | الفشل عند ما قال : 


« لوس ف ار بة شض د5ط سهد وأنا حیران أن الور اهس بقدر 
باح » . وقول » Hi‏ اسر اشد ونادم من ھا السفر الذدى ا داع 
له فأن صل طائرى الد بيعم اللكسير الجناح()» . 


ومن الشعراء من کان هزه حب الوطن وشوقه إلى الرجوع إليه ف كان 
دوا عن سرا ااشوف ف دعر هھ ¢ قول رل لى سل D‏ فل اکل ن بسا فر 
ن اند اسوم أن إوعل سل م 2ا 9 ديار إ ران و ( ٤‏ 


وقول شو کت حارائی : « م يكن لى أ كثر من ظلمة الغرية فتراب 
(۱) شه آی کی سکشمیر سام وینشین 
رفن وأآمدن اک ولاهور لسست 
( ص۱۲۱ ) 
(۲) در ۶ری ھی کس بطاح فیروز ايت 
ویر فی دارم که حون ودر چراغ فو لاست 
( س ۱۳۹ ) 
)۳( أ سار هدم وزان رفن بيجا رشا م 
کجا نعو اهد رساندن برفشای مرخ بسمل را 
( س ۹۹). 
)٤(‏ ز هند هر که سفر میسکند سام سکوی ) 
سام مابرساند دیار اپرارا ( ص بم ) 


ست ا ست 


الوطن "ور التو تياء امينى ٠‏ فلقد أزادت أقامتى غبار الحزن فى قلىى وقد 
خر جت من الوطن مثل ”ور *ن اأ ¢ و4 رتد دت ار لتا اوي الشوق 
واستبدات قيض الوعن ار ر بأباس البماد() » . 

وقول : « لقد قات هذا الفزل فى اند وقات مطامه ف إران و لا ياء 
انفعال من قول اليم () ۰ 

وقول : « تيت من ذلة الوطن إلى تشر بد الخر ت فأما أن ترح حال 
أو تسم لى بالسغر(؟) ٠»‏ 


وما کان موقف اشر اء عن السفر إلى اضشندفلا بد وأن کون 
أخطاهر ة اجر هذه آار لا عسكن اغفاطا ء وامل أو ل Hi‏ ده اهسرة هو 
مر ر الديث عن هذه البلاد الجديدة بأقاليمبا بصورة م تظمر فى الأدب 
الفارسى من قبل » ذلك أنه ا مهاجر إلى المند من أدباء إران مثل هذه 
الاعداد الضخمة حتى فى عد الدولة الغرلوية أيام مود ومسعوت خلفا تيا 
ومن الطبيعى أن أبهرم هذه البيثة الجديدة بمفاتنها الطبيمية ونممما الوفير: 


وأمل Aa‏ دبد فى لمحد والثر وة والشيرة > و لم فما بل بعش عور 
(۱) ذبن بیشن رکه تیر کی غربتم بنود خاك وطن بدیده من نور تو تیا 
رانگت اقامتم بدل افزود صد غبار 
مانند عسکس از آنه کشتم و طن جلا 
کرم ز اشتیاق سو شىء درست 
يراهن حر یر وطن را برقب فوا (صب) 
(۲) ابن غرل در هند ومطلع را در اران کفته ام 
منفعل دارد سلیم أيام از کغتار خود( ص ۲٣٣۳‏ ) 
(r)‏ از خوارکی وطن به آوارکی غوبت 
بارحم کن حالم پا رخصت سفرده ( ۳۸٩‏ ) 


س لالا سس 


: ن اند أقاليء) ايا ف دشر لو الفار ج قول انو طااب کایم‎ e) 
عين السوء بعيدة عن اند بلاد السرور فالقاب المتفتح والطبم الطلى كدر‎ « 
. هنا » واهند كعبة إقليم العافية فالسراب هنا شبم من ماء الياة(')»‎ 


وكان طبيميا أن يتحدث الشمراء عما يسود هذه البيثة من عادات 
وتقالید ورسوم وما يبد ومن امنود من صفات وأعأل وما حتفلون به من 
أعياد فى او له لل#جاوب مع البيثة والتمايش مم أهاما . يقول أو طالب 
كليم فى حديله عن أعياد الماد . « صاز جاس الأيام روضة من هذبن 
العيدين فين الطرب مشرقة مثل عين كأس الشراب » والسرور رفي قا ى 
صوامم اللاطر فشءس العارب مضيئة من هاتين المشكاتين » صار عيد الجلوس 
وعهد الوزن المبارك عيدا واحس دا فالقلب بلس عط 2 السرور 
عالہا ي 


)١(‏ از هند دده" بد دور عشر اسا ست 
دل شکسفته وطبعم گشاده ارزافست 
سو آد أ عظم أقليم عافست هندست 
سراب اجا سيراب ز آ يواست ( ص )١4‏ 
(۲) ازارد وعبد لس ایام کاش ات 
حش م طرب جود بده" 4il‏ رھ ششسست 
ر کليه های خاطر عشرت قرن ما 
قا بده آفتاب طرب ازڙدو روز است 
عید جلوس ووزن مبارك بک شده 
دل را راوج عيش دوا لا انمت ( صر (4٤‏ 
وعبد الوزن من الاعياد المندية القدية وفيه ينون اللوك ذبا مم 
من مع أفراد الشعب ويعطونه له ويوافق غالبا عيد ميلاد الملك . 


Tn 


ويول DP:‏ ده ازات اروف اأش+س و لر 24 ورك کل حو هره 
و لها فی کل وکا ا + 

وقول ری ی سايم ف eT‏ وا هری وه ر نيه D‏ رست وا 
رهمنية فى در » مال رس الصنم ها عد سو دها ( أعحابا اها )» . 

ويقول YD:‏ سکن العقافل عن تول اهر أوات يساوم فکل مار اه 

ويقول کیم : « کل یں ول و جه تهر ده فاهږدی ویک اذم 
د کن او مر ود ل“ ويةول + (اعثدما فهيد أ کیره کاٹ لاهور ترق 
وسم هذه السارة()» . 

J‏ ورواچ ااشرع ۲ ولا اند وعصل لی ار ول أن الأرض طش 
لا شر لاء فی شیر الصياء()» ۰ 


(۱( رفنت چرخ لار و لب ور ی بد ول ر امف 

روز وزن وهر کوهریکه دردکان بافت [ ص | 
(۲( رهن دار ی ديدم بلری که تدر ده سر ماده |٥۰۷‏ 
)+( غافل از جلوه سبزان توان يود مسليم 

انجه در هند دل دد به کشمیر ندید | ص 1۸۰ | 
)٤(‏ هرکسی بقبله کرد رری ناز خودرا 

هند وصتم پر سد ما سرو از خودوا | ص ۱۰ 
() چون ءارم | گه کشت مبسوشت 

لا هور بداغ ان غرامت | س٣ا‏ | 
() رواج شرع دی که در قامر وھد 

رمن اشلة لورد | برا اه صيام ( س ۱۳۲ ) 


س و س 


وقول مير رھی }P‏ ل ار عر ا ھن las‏ وخا فلاس لاہغد ى 
9 ء)(« ٠‏ 
ول اوت اشر : لاه دد أ ضما إلى أن کشر اد ت عن اأسغر و ماو 


والغربة بآ لاما والوطن والنين إايه . بقول محمد قلى سيم : 
« عشقك جمل الذر بة لى وطن وجمل الصحراء روضة فى عينى()» . 


وقول D+:‏ اء ف و طا وط اساب حول المشی (lias‏ کات 
الصحراء ل أعرف الجمم » من طول ما تأخرت ف العودة من السغر مثل 
المنقاء فالى عرف أ حد من ناء الوط( ') + وقول : « ما الرق بين 
الوطن والغربة إذ جعانى ألم عشقك غرببا بين العارف()» ٠‏ وقول : 
حتی متی یا سلیم أجمل ”راب جیلان من بکای كالطين شوةا لأصدقاء 
المراف()» ٠‏ 


1 ٢ ٣سض ديدم جز طا از خط وخااش ممیدارد وفاهند وستاف‎ )١( 
غریی را ٤ن عشقت وطن کرد پایا ارا بحم من جمن کرد‎ )۲( 
u] 

(م) از جنون عاشقی هرر وطن اشناختم 
تابیابار بود ذوق ابجمن اشناختم 

از سفراز پس حو عنقا باز کشتم دمرشد 
) هیجکس را از مقمان وطن نشناختم | ص ۲٠۸‏ | 

(٤‏ جه فرق از وطن وغربت اپنجنین کزمن 
| غم توساخته بیکانه آشنایا نرا [ ص۸ ] 

(e)‏ سلیم ۰ تاب از شوق دو تان عراق 
جؤ بو کل کنم از کرېه خاك کیلان را [ صه٣]‏ 


س إا سس 


ويقول طالب آملى : « عندما وصات نسمة من روضة إران ياطالى 
ظلل خف اليناح بها إلى 7 

ویقول شو کت خارائی : « پاسیدی کے اسدطا م أداء هذا اشكر 
فقد صرت مو صولا بات و 8 عن الوطن » عندما تنمت السفر كراعة 
الورد من روصة الوطن وصات إلى مشام حر عت من طریق نمید »> وهکدا| 
شد لى الفالت بساك الغربة مثلما بحت مصر اع فى وسط النثر » فبدون اهام 
طبمكت الرقيق ما .كان إسمى قد ظهر م ن لذ اليا( )» . 


وقد إففرد شيخ اء الدين ال بنظرة خاصة ابألة الوطن والسةر 
والغربة حيث بقول قال :«( الرسول ) كر عل الغاهر مم الباطن حب الوطن 
من الإبمان(') » . « هذا الوطن ليس مصرا أو العراق أو الام ء هذا الوطن 
مدينة لوس ها أسي » لان هذه الأوطان كلما من الدنيا ومق مدح الدنيا 
خر اانا( ( : 


)١(‏ طالب از گاشن ایران جو هوائی ردیر 
بدو ره‌زدن بال ,پتوران افغاد 1 ۲ | 

(r)‏ دا کا نا ان شذر حون وام کرد 
Ig a‏ م بو موصول واو وطن ممجور 
(۴) کنج عل ماظېر مع مابطن گفت از إمان بود حب الوطن 

| الد:وان ص هج | 

)١(‏ ابن وطن مصر وعراق وشام ایت 
ان وطن شېر ست کنوا نام ست 
زاف ازد نیاست !ن اوطان تام مدح دنیا ی كفت خير الانام 
| دیوان ما س ۵ | 


a op i r E 


وهى نظرة أملةما عايه أفكاره الدبنية اللاصة وظروف حياته + فبرأء 
الدن ولد فى منطةة جبل عامل بلبنان » دعاس مەظم سی حیاته متنفلا بین 
تاف البلاداللإاسلامية ء وقد أمغى فترة ليست بالقةصيرة فى إ ران » و كةب 
العر بية والفارسية وباةة مخلوطة من المر بية والفارسية ومن ثم فمو لم يعرف 
له وطدا ددا و |عا أعدبر ار ص له وطنه والبلاد الإاسلامية بلاده» و ان 
اشر لله ورس وله هي هحرة إلى الوطن الفیق(') ٠‏ 


, داجع قول اسحا النذا کر عن حبا: ای فى موضعه من اسف‎ )١( 


روف الأدب فى الفترة النى سبقت العصر الصفوى : - 


عاب النقاد اسلوب الأدب الذار سى فى عر الد وة الصو بة لامتلائه بالزخارف 
اللظية والحسنات البديعية ما جعل فممه صمبا وتذوقه عسيرا والدارس 
للا دب الفار ی فى ھا أمصر ددر أن | الم فيه کر ھن انی 
والمةالطة لأن من امروف أن فن الأدب كأى فن أخر »ر مراعل من التطور 
وأنمايو جد ف عر اس ية قاف اأمصر 3۳ هو ر من عر ات لقو ر 
يشصل سا ر4 وبشار HE A‏ و وره ھن زا دوه ُ فالدارس اا دب الفارسى 
ق عو رد اا کل أ4 مر ”ی اأهر اأصغو ى دوک د مراحل ھن شاور 4 
مر حل اأمساملة ف الور م ھر حل D‏ اة أو التفن م مر له امان 
فی التغن حیث أصبح الأدیب لایکنی بصب أفكاره فى قالب ملام بل 
حاول أن برسم عايه من الزخارف والنةوش ماله » وممنی هذا أن 
الأسلوب الأدلى فى المصر الصغوى كان نتيجة تطور فن الأدب 
و کور <k‏ ل ڈوف عصر من العءدور ددوق عر خر لان 
لوق مخضم بدوره للاطور . وبناء على هذا حدر بدارس الأسلوب الأدى 
ف ھر الروةه اأهبةو ية ان ر إلى أ ج ۸ن أدب فېل ورن ۵ن يام 
الدولة اأصغو ية ده ھی الاقل 8 ی من اأ ف الأول لاهرن الاسم اور ی 
أو عد شاه رخ تقر یبا حیی a:‏ لبم القماو ر الذی عدت فى ادلو ب 
الأدب ف اأمصر اأصاوى > والواقم أن کا من الدارسين فد قاهو ا بدراسة 
الأدب الفارسى فى لات الفترة وحتى قيام الدولة الصغوية ولل أفضل من 
درس الشمر الفارسی فی عمد شاھرخ هو الد کۃور إحسان ارشاطر فی كاب 
« شمر فارسی در عمد شاهرح » »> وقد قرر اأؤاف أن الل والأدب فى هذا 


( م ٩‏ س الصةوبين ) 


د م AY‏ _- 


المد م ينمض من مثر؟ه وإاعطاطه الذى بدأ فى وقت سابق و|نه ل رر فی 
آار هذا المد پد إبداعا و تجديدا(') ) € ورغم دالت وجد الإؤان أن هذا المد 
م يكن خالها من الشعراء والفضلاء والعاماء بل كن إعقباره من بعش . 
الجوانب من المهود ذات الإشءاع الى والفنى » وفى تمليل هذا الى جن 
القول إن اریخ الام والفن وما فی | ران کان ا باحو ال السلاطن 
والامر اء ويستند تدم الم والأدب ومکكانت,ءا إلى شيع هؤلاء 
لألوك والامراء ()» 


وع ھا الاس وول کد او ا ان گے ب سام شاهرح دوک ھن 
ناحية عدد الشمراء من الود ابد رة لادا الاد ی اران فی پمادل 
ھن س ر اشر e‏ أ ړژ أ„ ت ا Û 8 Ar‏ أ( ر 4 ۵ ا ل 
نه ي أن تمك مم ارج من رات ار SNE‏ د واتعدار اشر 
اااس ارس( ( 6 وان کن إآ! ر ل 3 ر \ 1 4 أا کور ا حسان 
ا شار E‏ ا تعن ریا واھ ا راء ل ۽ ده ال اتتادا ا فوال 
لأ ا 0 ر از ک2 م ن 3 |١‏ ا .| yı‏ 8 کا ااا n‏ 
A 3 9۵‏ راء ib‏ ا un “| lale‏ ا ار ر" ن ترات اناا 
الد اسبین اشول در . اى 0 8 ٥‏ ادب من خلال الوق 
العام امعمرہ فالاسہاب ال دک ها ف مءرض الررهنة على كلاه فیا کر 
من اثر ات دان انعر العا لس سیا ماتيا وهو يدل على تأر 
(۹) ان ٫أر‏ اط : سے ارس ر عك شاھرے صر“ 
(r)‏ ۸س ادر کں “ن 
(e)‏ اس أأصدر س ۰٠۰‏ 
(4) احسان رار شاط : شعر فارس در عېد شاھر۔ هر 


س اا سس 


اأؤلف بظمور شمراء فطاحل فى العصور الق سبةت هذه الفآرة مثل فرددسى 
و ألو ری وسمدی وعاویل وغيرھ وهدا بعله عن الاد الدقدى « la‏ فقدان 
الأساوب اللاص فى نظم الشر عى عدم الإلبزام بأى من السبك الرسافى 
أو السك العرانق والللط بن هذ الأساو بين(') وما إستتبم ذلاث من تفير 
١ 9‏ ان‌الذوقال عام(") فمذه أمورت#طايما طبيمة القطور الأساو یا فما يقملق 
بنقص البيان وقصور المبارة(") أو ضعف الإبداع والإبكار() أو 
الإفراط فى خلت المضامين() أو ال-كاف فى الشمر والنثر وخروجمما عن 
البساطة والسروة(') أو كثرة الصناعات البديمية(") وخاصة الإغراق(') أو 
التقابل والطابقة ومراعاة النظير() أو الاعنات أو ازوم ما يازم(") أو 
التجنيس(') أو الإہام(") أو غير فلات فس صفات لا تقناسب مم المصر 
الدیث ول کنا بالات مد اسع انا و حاو با ی دالت المصر . 


و ساس 1 ثا بن فیا که A‏ اھا ادر ال حر شوم الدب ۴ هین المترة 
3 ار وف ال قةر لى ر له کن ان ماو گر 2 ت E Af‏ امیر اشر 
و ای : ۶ ب القول إن i‏ ماس رق الان ي الأب ئي امرك التيموریى 
و مته ف لمر ااعغو ی د 2 ۳ IE‏ ا ی فک هھ م افد شاهرج 


بعد الأمير ٹھمو ر أ کر ر ن والد» با شام دمر ورف أن والادب ه 


)۱( نفس اأصدر ص ١إ‏ (۳) افش اخصدر ص ہر 
)۳( نفس الصدر ص ٠إ‏ )<( نفس المصدر ص اوم 
(o)‏ نفس المصدر ص ٠١١‏ )1( تعس المصدر ع وإ ر 
0 نفس الأصدر ص ٠٢١‏ )۸( نفس الأصدذر ص و٠٠‏ 
(4) نفس الأصدر ص ١٣ر )٠١(‏ نفس المصدر ف ١٣ر‏ 


}1 1) ئس مدر عه بل (۱۴) نفس الأصدر ص ٥ز‏ 


و بسو هذا الاهثام وهذا المدوء النيى الذى وجد فى عبد جكومثه في ران 
و حاص ل المي الشرق مما كانت البيغة مساعدة جا تر ب لبوغ 
والإستمداد الى والأدبى لأهل إران كذلك إستطاع الأساتذة والفضلاء 
الذرن جم تيمور بفضل هذه البيئة اللاعة وهذا ااتشجيم أن زوا 
ويشةمروا وروا وقد وفقوا فى إعداد القلاميذ الذن صاروا واضمى أساس 
لأدارس الععديدة فى الق وف والأو( € . وفل ا باۈسنةر ن شاعرخ 
مدرسة لسر القن والأدب وعدا الادباء ورعا يتمم وسات ٤ار‏ نةا جرا 
الوضاء إلى المد الصفوى » وعندماً تولى اأساطان حسين ميرزا بأيةرا ساطتة 
الثیه‌ور بین فى شرق إ ران ام هو ووزره عایڈیر نوالى بنشجيم القن 
والأدب فثمر علماء وفصحاء وفضلاء عغلاء فى كل فرع جوا ما بوجب رفمة 
رلاد إ ران وفخرها أده قر ون » . وقول هادی رفم کرمانشامی ٤‏ تقد م 
دیوان ص هروی : « خطا المل والأدب والفن والصناعة فى عرد > 
الساطان حسين مير زا بأيقرا ووزاة امبر عليشير خطوات واسمة وم اپور 
شعراء مثل جامی وأھلی شیرازی وھلالی چنتای وان حسام وفغالی وسینی 
وریادی مشردی وای وهات وزلالى خوانسارى عاد اروضة الشمر والأدب 
سفاؤها اللاص مرة أخرى وظر روا سوق الل والفن”" » . وبقول 
أحد س پیلی خو انناری فی تقدم دیوان باباففائی شیرازی : « إن الأب 


الةأر سى الذى ول و جره اھ د هن وال الّرن الاسم ) اھر ی ( و د 


(1) ركن الدين هما بو نفرح : مقدمه دبوان أمير نظام الدن عليشير نوائى 
ير وإ . 

(۲( نفس ألأصدر ؛ ص ١ر‏ 

(۳( ھأادی ارشع کک ١ HEE‏ دما دبوان آ صي #روی 


سس 9 ار اسم 


فی ذا المد (عہد سین میرزا بابرا ) روا وإعہاراء» وظېر فيه شەراءمثل 
باہا فغاہی ؛ ہل شیرازی › امیر شای ٭ ھلالی تال » وشہیدی فی و کان 
مور هؤلاء الشعراء فى أواخر القرن التاسع جمله ارجح القرون السابقة من 
حیث رواج الل والأدب والنء ولا كان سلاطين وأمراء هذا القرن أ نسم 
آهل ء عم وفضل ققد کو مون وله الطبةة ۾ وقد أح ,زر الشمراء خاصة 
مقاما رفيعا فى هذا الةرن » . وبنةس القدر الذى كان الساطان حسين 
میرزا بایقرا فی هراة متم الشعراء وبشعمم كان الساطان يمقوب بيك آقى 
قویئلو فی آذربیعان بشجە پم » وکان آهل الل والفضل بأتون مکل مان 
إلى الوط ( 


« وعندما رى شمراء بلاط الساطان بعقوب الذن كالوا يمرشون حياة 
مرفهة هانثة حت رعايقه فترة من الزمن ٠‏ أن إقليم آذربيجان صار ميدانا 
ارب و مجدوا مشتريا لاع ااشعر إضطر كل مم أن ٫ذهب‏ إلى حال سبيله 
ذهب ها رون إلى کاشان وشميدى إلى اماك وبعفمم مثل فغاى إلى 
و ی » 


a ES rrr ae rE 


(۱) آحد سہیلی خوانساری : مقدمة دو ان بابا ففاف شیرازی مہ ٩‏ 
(۲) فس الصدر ص ٣ر‏ 
)۳( فس المصدر ص ۸| 


- Ak —~ 


موضوعات الأب الفارسى فى هذه الفرة : 


بجدر بنا فى هذا امقام أن نلم إلامة سريعة موضوعات الأدب فى النر: 

| الى سبقت قيام الدولة الصغوية حيث بسقطيع الدارس|أن ب#بين أن هذه النتر: 
کات خر ٤ھ‏ د لصوف فی أوب ران حيث أ كدت الصادر أن 
عبد الر جن حامی کان دهد 1 کار شعراء الصو فية فى هذه الفترة وخر م عل 
الإطلاق » فكان طبيميا أن ب#طور هذا الفن خلال هذه الفقرة من شمر 
صوف إلى شعر وعظ وإرشاد ؛ فيقول احسان يإارشاطر : « كان نظم الشعر 
المرفالى وشعر الوعفا والنصيحة موضع إهقام رجال الدين وإحترام القدينين 
القع ١‏ . وفك سأاعدت عد اسپات عل عاو ر هدا الهن و بقمشل اسي 
الأول فى إختفاء طبقة المعصوفة القيةيين الذين كاوا ينقامون الغزل فى العش 
الإهى بفيض خاطرم الصوفى أو جلى الق على أرواحمم » وکن هذا 
لایع أن حتف النظم ف اافزل الصو ف باخعفاء هذه ااماةة أن کان لام 
لذا ااشمر قد زال إلاأن لاسكة الشمرية ظلت باقية » بل اماما تطورت إلى 
مسڅوی أرفی» وقد كانت العا نى الصو فية اها ورقتا وعق مو ضم إعاب 
الشعراء الذين كا لوا بعيدين عن الطربى لصوف فحاولوا نظام الشعر فى هذا 
ألاون دون معاناة حەيهية فإستيخدموا الممانى الصوفية فى ااتعبير وحاولو| 
تەو ريص صدق الاحساس ومعاناة اامشى الإفى باأصنعة الشعر ية ؛ فكان 
ألأرق بين الغرزل الم وفی اقيق وبين الغزل الصوف امازى - إن جاز لن 


هذا القبیر س یکن ف عتهربن » عنصم عق المانى أو ضعالتمااوعتعر 


pa ga FFF 


أا ا 


)۱( اسار بار شاطر سعر #ارس در عولد شاھ رح کیم 4 ٠‏ 


= اپار :م 


الساطة فى القعبير أو التكاف فى الأساوب » فكان الشعر الصوفى التق 
عيقی الممنى صادق الإا اس مم ساطة فى التعبير إلى حد كبر ٠‏ و كان الشعر 
الصوف المجازى فل المنى مم زيادة كہبرة فى الصنمة الشعرية + وي كفينا 
هنا أن ذذ كر بعض الأمثلة هذا النوع من الذزل امجازی قول أهلی شیرازى 
فى إحدى غرلياته : « لقد تبرأت من الكةر والان من أجلك وجات 
ال يا والاخرة أ ضا فراء الث › ود 1 فض الوٽ عر < أری عو 
حت قدمك يشحذون الماح منك يإحلو الشفاه يامن ملوك الملاحة سائليك » 
فن ءل من أن لى هذا الكء ار ؟ وضعك كل من رأى شفعك الطيلة 
اهر » أيتم) ااشهس لا رافق أى قاب مغال اة فأنناس عسي فى ورك 
وصاك » وقد صارت حاةة كلاب باه مكان الطيبين قامض يا أهلى فليس 


کاک ف ھک lll‏ ¢ . 


(١)‏ أو فر ودن ری شده آم اؤ رای و 
دیا وأ شرت ج کردم فدای او 

خوام که واب مر کے انمندد دود بده م 
ونا فک حش خود دم زر بای أو 

در دوه 08 زاو شار ن لان کا 
8 سر و أن ملاك ما ہت دای آو 

دا سس از کےاست هر أ Hi‏ ای وار 
در له شر ده داب چانهزأای ٿو 

أف | فاب همدم هر تبر دل مشو 
عاسی دمي است دراور اوو صفای و 

دد ساقه گان درش جای راستان 


| ا 


سی س A۸‏ سسسب 


ويقول امير عامشير واي : « يامن لاقمر مائة إ#راف من وجك لاتةل 
ر ا فار بث عن الشءس »+ بعدبنى الغير فى عاك و : يمم أحد ُن فى اة 
عذابا ء ولآ لا ری نوما فى عینى ءن الدمم فإتنی لا آرى الآن عينى فى 
انام » فی دى الترالى فورة من شوك اجراء فالشراب عدث غليانا فى 
القراب ؛ وعتدها أتخيل أن أرى وجك بصيب الفلب ضعف من شدة 
الاضطراب » لقد أسكرنى شيخ الدير وصى المادة فسرور قايى فى الافة من 
اشوخ و اشاب » فيي طم وران المشق بافای ہی أن يکو ن القداء من 


الكبد والشراب من دمع المين" » . 


ب . ۶ ۴ #۴ . ير * 
ویول هلاال چنال : «امضیت عر ا فى الماس ال#ءاليم من شيع 


خان دی صر ل راب ale‏ ار امال الا ساس 4 لا تس و ودی ډو ولل 


)٩(‏ آی زرویت ماو را صد کرته تاب 


کید 


ھکس اشنیده در جت عیذاب 


کر لے کو اس عدا م 


تانددم خراب در چشم زاشك 
١‏ 2 وا ب 

درتن خاک است ان لمل تو جوش 
خاك رادر جوش می آرد شراب 

او ل) ال ولال رو اماتا کم 
دردل افتد ضعف از اس اضطراب 

ل دارو an a sn‏ سسس :ل 
خوش د در مده از شی و شاب 

قايا در فام و أ د سسا ی عشق 
ار f‏ بات غذا وؤ دده أ ب أ ١ A‏ 


ب ھھھ س 


الارن لاف تسر ل عام ران ل وياس علي ما ٭ لول پر ل إبداع اه 
من حسف وعندما عر فوا عر وٽ ا ۽ کانت مو اليك قدر هن الدقل 
وار والکاس فألف شكر أن صرت مشعولا هذه القعية » دا فر هلالى 


دو لپاس ادر هھ وقد ارتکد دت عدا الاہ اس ھن أجل الاه 2© i‏ 


ولا يفو ا فى هذا الجال أن شير إلى موذج من ماذج الشمر الصوفى 
الدى نظمه جاعی حيث يقول : « إن أردت أن توصل بالبيب أا القلي 
فافطح اأصراة کل ی ءَ ما عد اه >F ٤‏ ەل ٥ن OT‏ ەر عر س اأعلر ان ۳ 
هده الا الأو حشة او بااطاين ُ ك درو وج اهر ة lake‏ وف امسات 
مازلات فى قلس التراب »> وهكذا مرت من اختلاط الجسم وتملقه غافاا عن 
جوهرك & ٤‏ مرا وله D+‏ ل ۴ کل سر الألفة اأدى 4 ام وش 
لأنه يعطى مرارة السم القاتل فى الناية" » . 
)۱( ل ایل مس کد م #ری دز الاس سل م 
که عاك درګه دور فلات اباس شدم 
م مرا رم دیگان قياس مسکن 


که من زشافه" غممای ف ہا س اکم 

ەراز (u‏ آو شم ودای ماهر س 
راش ناتم ایگ4 شود اشاس سم 

ساس عید بود پاس نقل وباده وجام 
هزار کر که مشو ل اس اس سدم 

ولاس قەر شای اس ر ORY‏ 
من از برای تفاخر درن لاس شدم 
1 ا ۹ 

)«( حون ډو ند باد و اس مو ھی 0 1E‏ 
لر یزی ک جزا و سنه ويو دد بسگسل 


وقد عبر احسان بارشاطر عن هذا النوع من الفرل بتعبير قلندرانه آى 
شر الدروشة وقال إن الضون الأسامى هذا الذزل هو وصف المربدة 
والثمالة والطمن على الزهاد والصوفية وتعر رف الد كور احسان ينطوى 
على كثير من الصحة وإن کان بدو لغا ناقا وسنداقش رآبه عد اديت 


عن الذرل الجازى فى عع الدولة الصغوية . 


وقد فظم شمراء هده الفترة بمعض النظومات المفدوية الى تتناول عشقا 
ممنويا ومن أمثلة هذه النظو مات منظومة شاه وگد الال چفدالی وید کر 
هلال في سيس نعلمه هده المنظو مة أ4 ق حدقت بنه وبين منافسهه من 
الشمراء فى بلاط الاطان مناقشة حادة إلموه فيما أنه لا عسن من الشعر 
| ضام الذرل ُا اشنو ی فلا بدری عنه شما فر د هلال ا 4 من فاد الذوق 
اعبار اأشدوى أفض ل من الفزلية ومم ذلك فقد قرر أن ياظم مثفوبة إرديما 
مايا عل اپام خصو مه وقد ردد ف إحختيار موضوعما بين أيل و اجنو ن أو 
وام وعدرا أو سر و وشیر ن ا أن 7اه هاتف من ادیب کد ل أن 


له وضو ءات يی ر دو قول DR‏ وفجاة مدد ر زلأء ھن ا ألمب 


mF mils e hall gpg ararat g T — mm wor ra‏ وو سے لی 


من سیر درش دروازڙ ودرا 

در س و شت آ باد آلو ده اؤ گل 
ترا ذروة اوج کڑس اومن 

او ترش کرده در م رکز عا مرل 
ز امرش جسم واأوبزش او 

حنان کشتی از جوهر خویش غافل 
شو ر فد الفس که درکام عت 

دهد عاقیت آلخی ز هر قاتل | ص £ | 


۷١ اسان ار شاطو ٍ سور فار ی در اا شاھر ع الا‎ (r) 


سإ سس 


قا ول ان خړا لات ادس یا اوا ھن اك ء 2 عاد ألعدأء مره ری قال انم 
قصبة الات والسكين فأوضحت قصة اللاك وبشت حال الأسكين “ » . 


وفك تبين من هده القدمة أن هر ض من افم هده المشتو ية 1 يکن دینيا 
أو أخلاقي) أو صوفي) بقدر ما كان القصود ممما راز القدرة على نظم الشنوى 
ی کل الأغر اض وا کا الاقدمین والسير على منما جم فدارت هده 
للدظومة حو ل بیان حال کل من اللاك عجااسه الى عفرا المرب ويسودها 
الأئس والسرور وتدور فيما الراح و لأقدام ورحلات صيده وازوانة 
وفساد أحو اله وعربدته » وحال المسكين فى إنزواله وعزلقه وبعده عن الناس 
وحياة الزاهد المابد الى عياها ء والقصة لاتخلو من مو اقف المفاة والعبرة 
خاصة فى مو قف النابلة التي جرت بين الاك والمكين ثم ماصار إليه أمر 


املا بعد ذلاث من ندم وزهد. 


وقد نظام هلالى منظومة أخرى بعنوان صفات الماشةين اقرب فيم 
من الآمالى الصوفية وإن كان ل بخرج عن مما كاة الدظومات الابقة لاشعراء 
الأقدمين جي هو ف مقدمترا : ( فوت دفار ا لو مف العاشةين و ميته 
صفات العاشقين » كعبت رسالة فى حسن السيرة محيث أثنى عليما خسرد 
)۱( نا ګه آم داز عال غيب 
کين ال تو اك يست زرب 
ار دگ چاسین ‏ رسیسدادا 
که سک داشان شاه وگدا 
قصه" شاه را عان کر دم 


سوال درواش را بان کردم | 6| 


ست لا سس 


و نای 4 مسرا ماح رن الاسرار وشاع مطلم اللاوار ¢ و وص فیا لسا ن 
والاف القصص ف أوراق 0 ¢ . 

ډو ود سال هل شیرازی ف منطو مده D‏ شع و رواد ¢ ق DJ‏ ستحر 
حلال » نفس ملاک هلالی چنتاى فى حا كاة الأقدمين والنظم على متو ام 
جومت نظام مذظو مته 1 س و رواه d‏ على ورن سر و وشیر ن لای 
وی ۾ D‏ دو سمي وز امتا 8 ای ٤‏ مر اس زج اس دس احذوف 
و شھو اا ته 3 مناعلین ما عن قە وان ¢ ف اسار الشاعر ۲ مر ل مرت إل ار اط 
الأدظو مة بالتموف فيةول : « لى حديث فف ذ كر المرفان أحل کعرا من عة 
شيربن وفرهاد »> أ كار اضاءة لقاب وإشعالا لاردح من حسن ليلى ومن 
شام ادون ٤‏ ما ا عب امش واخسن الدى ھر ندم طریق اهل اأطر ية 
من حقيقته » فلوس الماش وحده فى الحرقة والاحتال بل إن الممشوق أبض) 
مثل الماشق فى الذوبان » . 


FTE 


)4( بو صف امان دفي کشادم 
صفات العاشقين امش ' مادم 
فوشثم امه أى درنيك اامى 
که خرو آفرین کرد ونظامی 
اد شون الامرار ا او ست 
روع ماح الانوار اأ رست 
اسا رست دروی وو سا م سا 
در اورأقش هزاران داسةا ما اھ Yr‏ 
(۳) حدیش دارم ار روشند لی باد 
سی شیںینں آرأز شیرن وفرھاد 
مدل افروزی وجاسرزری أفرون 


وسن ی وارز ا جنول 


سس ل سس 


ولسكن هذا الإرتباط بين المنظومة وال#صوف كان ارتباطا تتليديا ليس 
فيه من الدة فى المقصد والمدف مایبعث على الک أن المنخومة صوفية محتة 
بل إننا ندرك ذلات أ كثر عندما طالعتا أملى عاص لنظرمته فى القدمة 
دت س ول Do‏ ۴ أن قاب ار اش روا ٥ن‏ اوم ان 1 اشم ر 
احتراق الكبد اأ كر > ولو كان الوسم على صدر البلبل اكان مائة آل على 
صدر الوردة أيضا » فبين الماش والمعشوق سر فلو أن هذا حترق فان ذالك 
OT‏ 7( 
ف دوبان 4. 


أا ماظو ۳ هل الا زم B‏ ددر و حلال & میں ٥ن‏ ةر اناو ما 
الفارسية الى أطاعةا علوها حيت جد الدارس معنا ومشةة فى فما و يذل 
جردا ووقما ايام رغم ألا حات موسيقية رائعة » فقد استعحذر فيما أهلى 
کل راعته ئی اس#خدام اسنات البديمية والبلاغية فارت الاظومة على 


= عجب عش وحسی کزؤ ہمت 
اود شس ره أل طر رفت 

نه نما عاشهش در سور وسازست 
که دامر مجر عاشق در گدازست 
[ova]‏ 

(۱) دل پروانه کراز داغ ریش است 
| جکر سوزی داع شمم بیش أست 

کرش داغی بود بر سينة ليل 


اود صد داع م بر سنه“ گل 


مان عاشی ر مشو ق J‏ ار ہما 
ک4 کراان سو زر ك أورام کداز ست 
]10۸4 


سپ سس 


رن و سا, ت علي دیدن و املا ت کک ھال ن اتات اب بعية 
والبلاغية وخاصة أو اع الجناس فل بخل بيت قط. من أى نوع من أنواع 


الثم الشفر ر ٤‏ وول اعرف مل ضعو ثيا و هک کی ۴ ا ۲ مرا فال : 


« اروت من ا وتلاءمت دی صنھت هذا ازن من اپ ٤ ٩‏ 
وقد کان پرى فى هذا الدوع من النظم بيا خاصا على غيره من الشمراء 
تال : « لم فج أحد مشل هذا السيج الجيل ول بضىء فكر أحد فى هذا 
لو سو ع @ .و یکن ُن بذ کر على سبل اال بصفة أ بيات من مدد مة 
المغطو مة لادلالة على مافيما من ألوان الصنعة الشمربة. 


و 3 وس در دو ل و € أل 
تاد ملک ار ED‏ و ۳ رڳ أل 
ص اا 
ا 4 ر ن 9 سے د ت را 
7 یس و )99 در 2# وا 
4 . 4 : 
سے ن کادل ن f ext‏ ل ار وا 
أ 8 ۹ 7 4 ٩‏ 
4ھ 2ه سول هوک 


کرد مدا رکه کل من با سن 


اک ت ازن دل در یں ھن 


() سوختم از منت وپر اخم 
تا که من أن رن درس اتم 
| ملنوی سجر لال ] 
(( کس چون من آین رشت“ زا نبافت 
رتو كر كسى [ينجاننافت [المرجع السابق ] 


س و س 


اتات اردر طا ارچین کند 

روی تو مقبل عب ارسن اسل 
خو اجه درا ریشم وما درگلیم 

عاقېت ای دل هه یکر گلیم 
سای ار ن ن ماص سور دم 

دررگف رر اسه من سوردم 
رکس افو سگ ى هسو شا چ 


۴ ا م (١‏ 
ی اهو ی اسو د 


بالا فيا افة إلى رح سو ن الاي A‏ ی کی بوت e n‏ ان أن شخرچ من 
کل اھ سا صناعة أ KÎ‏ *ٌ اسنات ى وات الأول کل » 3 


آل » فی الم راع الب ای کھایة ‏ الاش ؛ ونی البہث الان كل « ية 

اس چوا ار E‏ و کس رو 0 امار ى ي j‏ ۴ ابت ذال ي 
س 

بإلإاشارة إلى ل ells‏ ٣و‏ د0 ات ا ٠‏ 1 ا 8 ۽ اا j a‏ اسو بي وف 


البمث اتام یار J‏ ر 3 وسیل .- : س > و ۵ ھ٠‏ )د ا کے العم ا 2 الارل 


ن اوت الاس م اعا E ù‏ )3 ار 4« » کا .0 i‏ 4 العم ا مراع 


e O he ol hee ilah‏ خت 


س 


(۳) لر جة : صر ١ا‏ ج جمد و آل ی ن دن وچا لو رن رة القزلياش 
وأ بهد عن الرآة اسدأة ولا لاف من اکر ألسدردة » إن أا ی آلذی از :ل 
من دم اء قای فد فأق قصة انرن > e‏ ورد لام شوك کف ادب 
بو ف عن قلی ادع سائلات من الاب و قر عه ومن العج.ب أن وجك جيل 
لوم » السمد ر ف الرر ون فی ارت ومماية ايع المساواة فى الكفن أا 
القلب ٠‏ أا السا ماد جذورى دعروتي من هذه المر النصورية اللفس ‏ 
فةد ضار ٿ عينه ار اة مل عين الفزأل وصار الغرال لا مه . | هنز ی 


سجر حلال | . 


الثالى ارسال المثل وئى البيت السابم لة د شيئه » حات محل كامة « بأره » 


و ااہوت القامن 3 ر کس f‏ مهار لاء يڻ و جیا ددد الال 


والدارس لشمر اديع الذى قيل خلال هذه الفترة جد أنه كثرة 
لا پستہان را ما بؤ كد أن هذا القن ينقد قيءته » وامل ما ساعد على هذا هو 
أن الشعراء كانوا مابزالون يمتمدون فى مميشتمم على عطاء اكام والأمراء 
وأصيعاب الاه » ورجح الدارس أن فن المديح فى هذه الفترة م يفقد رونقه 
بل إنهتطور حن وصل إلى درجة كير ت من الشتكاف والتصنم » بقول 
جامى فى قصيدة دح فيم) السلطان حسين ميرزا بايقرا :« من مرساة الأرض 
تلت ذا بست العبال ومن قبله الدعاء هذه إذا انثقت اأمياء ء فان وجه 
تضرع کل أعل المالين إليك و كذلات قبلة الأمل وكمبة الصفاء » الساطان 
حسين الذى بكون بوم و#ته كالغيث فى المطية ووم حربه كالايث فى الوغى 
االات اللحارب الذى قتاله مدو الد كانه غرو عل الزمان û‏ رغبة النفس 


واش حط الآ رد 4 NT‏ المشغر ى دقو ل إن اھ اشت ع( « 


)۱( زان انگ رهی إذا بت الال 

رن فقيل دعافی إذا شقت السا 
روی توجه همه افاقمان به ست ٠‏ 

م له ادى وھ کھی“ صا 
سلطان سین ا که بود روز :زم ودزم 

كالفبث فى المطية والات ف الوغا 
ساأھ غواشعار که دارد غزای أو 

اردرز کار دشمن دن صورت غرا 
بغرو ش کم هس و کر دولنت أب 

انك تاده مشنری إن انه إشرا [ ص۸] 


¥ ریہ 


ومن اللاحظ أن جاعى قدم فى هذه القصيدة حثداً من التمبيرات المر بية 
والاصطلاحات الدينية والفرا نية حاولا رفم قیمتما وإعلاء شأنپا وهولایشی 
کرجل مقف ن و کصوفی أن ەم ف ایا ور سد المح آمو حه و ده عل 
امريد من الاد حيث رى أن من الواجب عليه وعلى رجال الدن والبلاط 
3 ار ا لا اطان إسداء اصح والشو 5 ه الح ادقة له : 

ومن مل مدع العحد رة باذ اک دة أل شیرازی ف مدح اشام 
إسماعيل الصغوى والتى تعتبر من الوجمة الأدبية من آثار هذه الفترة حيث 
يقول : « وصات تلات الوردة التى تينح الماراوة ية الروح ولقد هب نسيمما 
من ”راب ریق رش سلمان » و اشے الأعزاء من كل طرف أن يوسف قد 
ای ى ھر و اشاس نون شح کغعان من کل صي اسا ¢ امف صت يام 
العسر ووصل دلا اریم سد رد الأن کس د روصة رضوان اة 
شیرار 6 اود و جه ملاك إران وتوران الى شیراز کس ع راما اة 
ألا حة اران وتوران 6 واو أن کل رة ٥ن‏ هلأ اتر اب د شا قەن 
السااز أن عين العناية لظل الله قد وقعت عليما » إنه اللك إسماعيل ك كب 
الساطنة شمس الما الذى مظلقه تظلل رأس الس الضع: . 


(۱) رسید آن کل که دی شد طراوت گاشن جان را 
هش رکرفت ازاك ره تات امان را | ص £1۸ | 
عر يزان هر طرف بوبان که وف سوی مصر آ مد 
جوانان تنيت کویان زهر سوير کنعان را 
کذشت آیام ہی پرگی رسید آن نوبہار کون 
ک» رشك از گلشن شیواز باشد باخ رضوان را 
شه ران وتوران زان سوی شیراز درآورد 
که خا کش قبله حاجت بود إبران وتوران را 


وتدل هده القفصيلة س فى ر أ ا س عل أن فن ادع ف هده الفترة تد 
| كقسب من لقافة الشمراء ماجمله رايا فالقدمة القى اختارها أعلل بيدا 
ادح اأشأه تعجر عن رى الذوق ورةة امال » کا أن بات لر تقال دهد غاية فی 
الدقة وا جال أما طر ية التمبير ذالها ف#وحى بةافة الشاعر ومكنه فصورة 
الست تال مثلا وربطما بقصة يو سمب وإرساله ميصه إلى أ ره شي کنعان 
مو فة إلى حك بعيد فقيل الوك تفد الرسل والرساتل مبشمرة بقدوم للك ع 
تهون الإسعمدادات لإستقباله ولسكن الصورة هنا لست شكاية بقدر ماهى 
معفوية ففرحة شباب كنمان بعودة سيدم وقد أصبيح عز ر لاثما إلافرحة 
أهل شيراز بقدوم الشاء إمماعيل وقد أصبح ملكا . 


ويلاحظ اہارس أن يعض الشعراء جن نالوا الشرة لدی اسو ر 
والظوة لی ال كام والامراء قد عزنب عن القول لى ادر ووجه مدعد 
إلى آل بيت الرسول وعلى رأسمم عل بن أبى طالب » 4مم من قال فى 
لاقب وهو ٤ل‏ ھی کل ايلة وسجا بة پاره فى اللانة مثل بابا فغا نی شیرازی 
ومهم هن قال فى خاوة عزوفه من اله الم وركن اعلزاله الناس مل أهلى 
شیرازی وأصنٰ #ر وی ٭ وم مم دن قال ئی صر معة ]عت كاف لاعہادة وات طاعه 
أمارسة الر راصة اأعسوفية مثل عبد الر ون جام » وعلى هذا رجح الدارس 
ان ظاهر 5 المز وف عن اديع اش ی لا کام والامراء و الاعاء ا ملح 
الأعة الأطبار قد بدأ فى هذه الفترة وإن )| ترق الأشمار التى قرات فى مذا 


ا د و عا ا 


HH ۱‏ ھر ره أن ا ھور سشہكی سوت شا بک 
4 ج الات أف ۔ہ أو اروف ل وردان 
ي اعاس کو ر یکی ع .او ماعل 


4% رش lu‏ 4 اک أ ف کید کور شہك ان و 


الغرض إلى مسةو ی أشمار الممر الصغوى » وف تعليل هذه اأظاهر :5 سکن 
اقول ان مد دس الشيمة 1 کن جدیدا عل ر ان ٳد أن الار أ نین مدد 
دخومم فى الدين الإسلامى كا وا بنظرون بمين الحبة والإجلال والأل لأسرة 
على ن ى طالب خاصة و أن امه اين ود ترج من إحدی بات بزدجرد 
الثالك أخر ملوك الاسانيين ا أن العفيدة الشيمية الى كانت تعتبر الإمامة 
خاصة بأو لاد على تتلاءم كيرا مع عقائد الإررانيين القدءة التى تعتبر الساطنة 
مقاماً موروةا لأولاد الاوك من عطاء اله وهباته » هذا بالإضافة إلىأن أهالى 
الولايات الواقمة على شاطىء عر الخزر انبموا الي الإسلاس مذ قد 
اازمان على يد أ بناء على فقامت دول شيمية قو ية أثناء اللافة المباسية مثل 
بی بوبه » کا عدت دعايات الإسماعيلية ودعاة خافاء مصر الفاطميين أفكار 
كش من أهالى إبران لقبول اذهب الشيه ‏ . 


وسو ف عر ص مادج هن الاد الشو دی ف ھاو وة ES‏ س لی وا عر 


الأدب المذعى فى عصر الدولة الصفوية على سبيل القار نة وتوضيح انى . 


على أن الدارس المنصف لا يسقطيم أن يقرر أن موضوعات الشر فى 
الفترة القى سبقت قيام الدولة الصغوية قد أثرت فى موضوعات الشعر بعد 
قيام هذه الدولة ء من اأوضوعات ما هو خالد كالغزل والمدح والرثاء 
والوصف وغيرها من الأغراض ومن الموضوعات ما توجبه الظروف 
السياسية أو الإقتصادية وما إليما من أسباب وظروف » واسكن التعرف على 
هذه الموضو عات التى سيقت المصر الصفوى جانا ندرك ماين به عصر 


الدولة الصغوية من موضوعات ل ترد بصو رما الكاملة قبل ذلك 


)۱( اھر أل فاس 4 وندگکاف شاه عاس أو ج | ایر dasall n‏ 


سس 8 ج( مسمس 


وي مماوم االدأارس ان هرر أن الار ایی ار چ ای سی اک العصر 
الصغوى على الأدب فى هذا المصر بكن فى الفاحية الام لوبية حوث شردت 
هلذم اأمتر د | Yi‏ تدر 2يا وهاو را حا وود راا اهر : سنه ا ف هده 
الفترة وبتد إلى ءصر الدولة المغوبة ألا وهى ظاهرة تتبم ااشمراء القدماء 
وا کا وجواب أشمارم ( وان الامة ew‏ د مده ااخااهر ة عل اادارس 
يدرك أثر تطور الأس لوب فى امور الايثة وخاصة تالك الفترة الى سبآت 


العصر الصغوى ءل الأسلوب الأدلى فى هذا المصر . 


س( مہ ١‏ سس 


تيع الشءراء الةدامى 

تمقير قضية القدرم والجديد من السيات الأساسية للام كل أدب مخطو 
و ال#طو ر »و کان عار رد را أن تيع شءراء المصر العفو ى أشعار الأقدمين 
وينظموا فى جوابما لأن ذاك مثل وع من الردة إلى الاطى للامتداد منه» إلى 
الاضر أو أنه بمبارة أخرى عمل إمتداد المامى فى الافر و فق نوع من 
الإتصال بيغا ء وهذه المسالة لا تنفصل عن الأسباب الإجًاعية والضارية 
والةنية حيث أ ذه من تقبع سير حولات الأدب الفارسى فى الأدوار التار ية 
لإران ندرك أن الغون الأدبية الشمرية والنثرية ها مات خاصة بس تأ رها 
بالآداب والعادات والةةاليد والرسوم الإجماعية وطريقة الت كير والمتقدات 
الدينية والأفكار الفاسفية والمبالى الأخلاقية وعوامل أخرى » وعكننا 
إستكشاف اللا اأص الروحية والعثوية والةطورات الفكرية والغفيرات 
المقلية للا فراد من خلال ليل الأساليب والأعاط الخنلفة للاثار الأدية 
ورقيما أو إحطاطما ء وع كنا الحصول من ذلات على تتام مفيدة . 


ومن هنا کان الول فى جواب أشعار القدماء بمثابة إختبار لاطبم والجحك 
الاد لإثبات أستاذية الشمراء وسين الأشمار لاسمر إلى ميدان الط 
ومن هنا أ ضا کان جو اب أ مار الدمأء مرا اه أصول رفو اعد » رد عموا 
فى دواوسن الشعراء أو كان من قبيل القتليد الحض » كن ماطف الشمراء 


مم اترات الشءرى القد م رغم ما حقءونه من الثرابط بين الافى والاضر 


)۱( د : اتان : ساد زا مره ای تار خی واج ماعی دوره" صو ره ا ٠‏ ۱ 


)۲( [ ان رار شاطر سور فارسی ل ا شاھرح ي ۹ 


س ا ر مسمس 


جملمم ياظرون إلى هذا الشعر من زاوية فنية صرفة فوجدوا فيه الودج 
الأءلل فى ال#مير الذى يابفى أن عتذى وحقةوا بذلك رقيا فى مسعوى ال#مير 
الثءر ى بالفياس إلى الأسعو يات السا فة » وكا ات النتيعة مى ذوبان اللديث 
فى إطار الشر القدم ؛ وأسكنمم ل يفجروا أى طاقة روحية أو فسكرية فى 
التراث الشمرى » ومن م كان إرتباط الشمراء اشر والشعراء الق دامی 
إرتباطا سيا أو شكاي فلم يقو موا بأى تفسير للا دب القدرم ولم بشفخموه على 
أنه حصيلة أفكار ومو اقف إنسانية ها أبمادها الروحية فى العبى والمضمون 
بى | كتةوا مالتقبم الأسلو ىء ذلك أنه كانت اشمراء العصمر الصغوى أفكارم 
ومنطلقامم التى حتاف فى جوهرها من أفكار السابةين ومغعالقا لمم الروحية 
التى أدت إليما طبيمة هذا المصر ء ودر بنا ألا تنظر إلى هذه القضية نفس 
فظر ة کب اعدا کر الى | كقفت عنك تر چة وال الشعر اء بيان ى شاعر 
إققدى به وأى القمطاعات الأعر وفة عن الشمراء قال فى جواما » بل عاينا أن 
وةارن بين الشعر الذى قيل من قبل والشعر الذى فيل فى حوابه حتى 
ت#كشف لا حقيقة هذه القضية ويكف هنا أن نذكر مالا تطبيقيا 
ا قول : 


کان ساو شوراژی عل راس فا 4 من اشع أء القدامى قام شمر أء اأدصر 
الغوى والفةرة اى سبقته واب أشعارم وعا كالم » ومن آم غرايات 
ail‏ ای فام الشمر أء ,انشام ع ماو اا آلا اى يو ل وسا BÙ‏ أ ااا 
الاق أدر كسا وناو ها لأن المشق مر سلا فى البداية م وقعت اشا كل 


وو وى . 34 إستمر ذا الدر يات ای اوت ع منو اها أو قات 


)١(‏ ألا يا أا الساقى أدر كأسا وناوها 
که عشق آسان مود أول ول أف#اد مشکابا 


e o 


فى جواما فى مصر الدوة الصغوية أو الفترة القى سبقنما جد حددا كبيرا من 
الذرايات اشمراء ختلفين ومن أشبرها عرلية أهلى شبرازى التى قال فما : 
« آلا أا الساقى اميل بامن صرت شم ا لمافل لند قات الماشقين من الغيرة 
وأحر قت اللو سي بال 7 d‏ وال أ ضا ایر وال ف جو اا غر ليه 


E papi FE 


وسوی ثافه“ ک6خر صا آن طره شاد 
زاب جد مشکننش جه عون أفتاد دردطا 

مرا در مول چانان حه چای عيش چون هردم 

جرس فر باد وەمدا ردک بر داف لما 
گی مادو ر سکن کن ۳ ته یر مان 4 وک 

اک سالك ا دود زرأه ورم مو ا 
شب اريك دم ج د ردا نين ها بل 

کا داد حال ماک اران ساعامےےا 
ھ4 کارم زود کا رہد نای کشم آ ر 

نان کک ماند آڼ رازی کووسازند عفار 
ضور یک همی خو ای از وغابې مشو اظ | 

می ماتا من موی دم الدنيا وأضاا 

غزل ن ۱ ۲ | 
(r)‏ آلا اى ساقی کار a‏ کش م واا 

زغیرت عاشقان کشی ز سرت وخی دھا 
إز أن لوز ست دردطا ال داټه عالت 

که دمقان أزل م يمت ر ت در دا 
فان أآى کھ جاېا که درراه نابت 

جو مور ا زضەنف شیر انرا مر گام امت مز ا 
درن واأدی مکن أی سار أن راش ھل ) 


که درخون شېيدان غرقه خواهن دبد لا 


ا س 


ود أ ھا وله D‏ رمو ز امش کا نت A‏ بالکاس لارا اوس دیف ف دلاے 
الحارل الياقو ى حل المشاكل ال“ » 
وقول هلال چنقای فى جواما : « صارت النارل فى طر يى المشى‌طينا 


در دوع عو ولا ءل ای -KBE‏ 2 اضر الأمر ف دلا اليه ©  @‏ 


زاشك کیم مامح کرم یارب ٭رش آور 
وزین گرداب خون افکن گرفتاران پہاعاا 
ڳر ار مان زا هك که سازد مشکل ماعل 
و دای سال خود مشک 4 دای ل مشه کا 
فی دايا وما فما كران جا مکش اهل 
دج کش ؟ سی رو ی دع الدنا و اهام ص( 
(1) دەوز المشق کار مش کا الیکا س لابا 
که آن باذرت علولت ما دحل مشکاہا 1 ب 1 
سوی در مفان کرام ابی درصد شفل 
سراسرز آفتاب ى فروزان شەم ع ارا 
دل ومی هردوروشن شد مدا ۴ که تاب من 
رد آ تش مابدل پا تاب می شد آ ئش دها... الخ 
(۲) ز أب حش می گل شد راه عشق منوها 
دام تاه کا إشكفد آخر ازن کا 
کسی عېد ورد هاي سکن سو کی داخ 
ری داغی که ناروز قبامت ماند ردا 
من أ و بان یں غمہای مشکل دده أم سکن 
۱ غم هران بود مشک رن êa ae‏ اأ 
سز د کم سرا دوت ما گی نددر کوش 
) جرا گز منزل مقصود ر لسثيم ابا . 
لاال حول ور ر ازم ر ادان شک مقر أن مطر د 


أل ا 1l‏ اة ی ادر کا ہیا ا واوا Î‏ مھ إ | 


gg‏ هھ س 


ویقول جامی أبضا فی جو اما : « ہلال ال کاس ۔ کل ب شمس "لرام 
اا کوت يھ یر ھا القمر ور 8 اقل ما عقلل ¥ بالنور ر °« 

وقول ضار ی وشا بو ری ف بوا D‏ إا شا ت ان می اة لو o‏ 
يا فا کڈ فوسك وأخرج عن O‏ ( 

وبقول تمد قل ساے : « شرب سلیم ار هذه اللیله فی ذکری قول 
فط ألا أا الساقى أ ركاسا وناو » 

وقأل عرف شرازی : دو حه وا ی إلى اة و ۶ت عن اة هن 
او سسا 4 ن سيظل بطو گا اا ڑِ اول س می ریو لاه ات ي 


(۱) هلال انكاس ل تکل به شس الراح اما 


46 ردد حول شود : ران مه تور بدر غلبا 


حو آف3 مشکی جا 4ی به سا فی کر ی حول ا ذظ 
ألا يا أبما الساقى أدر كأسا وناو ها [ ع بع ١‏ ] 
(+( [ذا ماشثت أن کی وة حلوة ايا 
و سوائی برآ ور سرز مسټوری برون ته ا 
جل رث خسن و مش تاق درول روه ان إو 
ور أ هك شوق أؤ لوث ما دان رار بر صجرا 
ز خمل وخاال رخہارش قضا مشکلی رداول 
برداشت هرزه ورق رگش ت از انشا .. 
اظیری گر طمع داری که مقبول مان باٹی 
فلا كسد ولا تبخل ولات ص عل الديا [ صم | 
(r)‏ سيم امشب باد ربت حافظ زو شسمت 
آلا یا ما الساقی آدر کاسا وناو ما [ صب ] 


)4( د در كمه روکرد همت دب ازدها 
a5‏ خو أ هرل ما ندش از la‏ د روطن منز ا 


سه س 


و إذا قارا بين غرلية حافظ شبرازی وبين ماقیل فى جواما نعد أن 
لر لات التي فيلت فى جواب غزاية حافظ تف ممها فى النوع من حيث 
نرا غزل عازی معى إا لست غزلا حقيقيا اما ولاه غزلا صوفيا › 
وتقفق ممما أيضاً من حوث الى العام للغزلية كا تقةق ممما ف الوزن والقافية 
مم ردیف ( ھا ) ول گنا تتاف عا فى المانى العزية داخل الفرلية 
ومھا ئی الايات الفردة ا تختلف معا قى إخقيسار اسلو ب القعبهر عن 


الى مام 


على أن جواب‌الغرليات أو ععنى أ خر تقبعما م برتبط بفزلية دون غزلية 
أو لشاعر دون شاعر بل کاذٹ اجا اة عامة تار ۾ ى ەش ان يخون تقہها 
كاملا لأعال شاعر مين مستشدما إصطلاحاا ينما سواء فى التر. كيب 
الأسلولى لابيت أو فى سسناها اللاص الذى إستخدمما فيه الشاعر أو يقم 
العنى الام لابيت م بنظم الراب فى نفس الى أو فى مقاباة دون أن بثقيد 
بألءاظ أو إصطلاحات ممينة . وكانت الجا كاة خاصة تاره أخرى أى أن 
اشم شاعر غزلية كاملة اشاعر ود نظام ف جو اا مار ۶ معا نيما السكاية 


و کان ل اشر اعا وذ القی م ھر اء اأمصر الصدو کی والەثرة ال 
سبقته معا کاا والنظم فى جوابما قصيدة أنوری الى بقول فيما : « لو أن 


لقاب حر واليد مجم لكان القاب واايد لسيد العظيم الاك ستجر الذى 


ےہا کیج ہے سے ر ےر ا | یی وی 


تو افلاطو لی دل اندرشه راحین ر جين مفیکن 


ل أن وادی که جد ور شه کا فل حل مشا .بخ 


ا 


سسس ا ن ۹ می 
احفر سول وړ کون Kl‏ مشار ا ايه ۳ nl‏ 0 


فال جامی فی جو ارا قصیدته القی بدأها قول : « كلا يكون في فم 
اسان يکو ن مشغولا بالناء على ماك الما ؛ الساطان بايزيد الذى يكون تاج 
اللوك تراب باب مہ » . 
وقال محقشم کاشانى فى جوابما : « طالا يكون البدن جماز الروح فإن 
اليد تسكون بف السيد المظے > الاك الذى بسرى .كه على الاوك ف 
کل 0 Ê‏ ۰ 
قا ضما » هو الشہس الذى ظل مطلعه رط عل ملك الشار ;0 ¶. 


و LET‏ التبم که اوغ ن اتسر ف کا و4 لاو ف ن و | رار 
لمعن ادى عار ت أ نوری وهن رأ سلوپ أ کر علو به اللاضافة اى 


(۱) گردل ودست عر وکان باشد. دل ودست خدایگان باشد 
شاه سنجر که کارن خدهش در جړان ادشه لشان باشد 

| دیوان آنوری ص ۱۳۹ ا 

(۳) هرکرادر دهان ربان باشد درانای شه جپان باشد 
اريك الدرم که تاج سران اردرش عاك اجان باشد 

| دیوان جامی ص |۳١‏ 

(۳) 7أ بدن دستگاه جان باشد دست دست خدایگان اشد 
پادشاهی که حک أو همه جا بر سر خسروان روان باشد 

| مدان تش ص |٥٣‏ ا 

)4( انکه جا کشو اتان باشد ‏ لطب وقر دا بگان باشد 
آف ای که سای" جرش بر سرشاه اوران باش ےد 


| دیوان و جس ت 5 


ie 


ست پار + )ا سسس 


الإقناع والدأثير » ومم عذا فإنه فى رأينا م يصل إلى المدى الذى وصل إليه 
آثوری ۳ ھال اإتمبر : 


شن ااال ال رة بالا عبار ف ھا احال مسا جو اب شد |ء امسر 
الةو ف 3 افر ھ ای سے4 اشمار :ھم ابعص وش کان الشعر ُء ي 
عل | خدلاف مشار مم ور عام اأشةصهة وما کو ات اھ سس۸ نفسيا م 
پکونون مر سه آ د ر 8T‏ ( وفل کان | و (ae.‏ مدل بدأث ظاهر : 
التبم فى فترة ماأفبل قيام الدولة الصغوبة ؛ داكن تعقد اللياة وتان النشاط 
الدشر ک ق عر الدوله الصو ية أدى تدر يا إلى ال نشعاب ا مدارس 
ومد أب ا دات سا ت متا A‏ و لر اب المع او رد هنا رسعس الأمغة 
فوذ کر الصادر مقلا أن بابافغالی شورازی کان شاعراً سکیرا می کل وقتہ 
4 انات در أن اكام کانوا صو ن 4 مقاد ر فساو ده ٣ن‏ الطمام 
واجر ٤‏ فدص 4ح ايورت ف خر اسان ka‏ مغامن الام ومتامن اله اب 
ووصل به الال إلى درحة أن رواد الانات اوا رسلون له ماحةاجه وف 
آلو قت WT‏ افوا ولون ت ر ر e‏ و کان ا «e‏ سا دأء 


ج سر ع الغ ا i‏ 


وقد قال آهل شیرازی کڅیرا ف جوابه ر غم ان آهل ک ل کک عادر 
« وجد مانا فى سلات الشمراء الكرام والفض لاء المظام وإشتمر بالفقر 
والسكنة وقلة الاختلاط بأهل الدنيا ». ومن العحيب أن رى بين هذن ٠‏ 


ااشاعر u‏ ااذ ن زول برها | لاف مار أ ى الطب و اشر اسي وار یه النهسية 


کے 


)۱( سام میرز ای صو ی ته سا می joy jo f a‏ 
)۳( سام مروا عفر ی و سامی ا ہل 


grey 4 rai ۹ . ۹ aii 


والاحتاءےة ری مما ھا اليواو ب الأدلى , فقول ا فغای ف آحدی 
غر فيا 7ه Yt‏ : 


ودک اك لاتغيب عن قاى اللىء بالرماد وخيالاف لایبرح عینی ٤‏ لاتدعی 
الوفاء فقلى مء بآ #ار اخفاء فان هذه الالام القدعة لا عغى فى الاسيأان » 
وقد تفټح ماله نوع من الورد فی مزل لیلی وذبل وأله | بيرح قاب الجنون 
إلى الأن ء وإبيضت عينى من الزن واسكن الآمات على خصلاتك السوداء 


وعارضكت الوردى لا تد ھب - 


E 
¥ 


ن قلی » وبرغم آل أدبت کدی من افاء 
فخیرا صنەت عینی أن | صبح مشل ہر جیحون + اوس لآهانى 'القبول وإلا 
فى يوم لا تصل فيه هذه الشملة الضعيفة للغلك » كان ففالى يتقفى ار 
الحسان اجات كثيرة فمل قالوا أنه ان لا يفعل ». 


)١(‏ اداو هیحم از دل رځون ړود 
وزديده م یال توبیږرون ټیرود 

نام 7 مر که دل از جھا برست 
ان دامہای کېڼه به افسون ېرود 

صد کو نه گل ز منرل أ لى شگفت ور مخت 
داغس هنوزازدل نون يرود 

چشم ‏ سید کشت وى 3 کزدل 
زلف سياه وعارض کلکرن یرود 


° س 


فأ جا به أهلى شيرازى بالغزلية التى بقول فيما : غاب عن عينى فلا ثيب 
عن فامی الملىء بالرماد وهكذا إستقر فى قلبى فلا رج منه »> لا تعظى فإن 
حب لول لا ذهب من قل انون ولو سمی كل العام لذالث » لد أ حرق 
قلىى مالاا بار الفراق ومن المسيب أن دخان قلى لا يسل للاك »› 
وعةعنی الدع عن اليكاء وان آ8 سی ل اسک دما ؟ » إصمت 
يا أهلى فإن شأنك لا يصبح من الأساطير والرافات من عش ذلاك 


الى ۾ . 


اہ 


n د د‎ 9 (A4 اؤ‎ 4 i j 


وی 
ا i‏ 
4 ي . . ج . 
از ا زي فک س ا 4 7 ر ت 


آھ مول دمي وگ4 کدام روز 


# 


اس ھا ہے ا بسک دون ود 
ماش فا ف او £ و بان دھسہ ل ماز 
آ ا4 کته اند | کنو ن #ږود 
1 غزل 6۸ ص وپ | | دیوان بابا فما 
(۱( از دیده رفت وازدل برخون عیرود 
درد جتان فشسټه که يرون مږړود 
np‏ أ ¥ 
وم مک 2 a45‏ کہ عا کر “گی 
سو دای ل أزدل و ل ر و2 
ار اش رای دل عالٰى اسو ورت 


مود د ا 4 بگ دول ېرود 


سس إل س 


فاستخدم نفس الإاصطلاحاث اتی إستخد مما بابا ففانى فى نفس مو ضعا 
أحيانا وفى غير معناها حيةا آخر »> كا حافظ على المعنى العام والمالى الجرئية 
الغزلية بالإاضافة إلى عافظةه على الوزن والقافية ( ون + رديف ميرود) إلا 
أن ر وة الأداء اختلەت بين الم ليتين فو أب الاشمار هنا لوس من فبيل 
التقليد واسكنه من قبيل المنافسة وإ راز القدرات . واكى تكون الأمثلة 
أ كر وضوحا نورد أبياتا متفرقة من أشمار شمراء هذه الفارة حيث وقول 
مثا آصنی هر وی : 


ہے 


« أبما الأصورون إن هلا كى فى الاقصال عن ذلك الجيل فاصتموا 


شکلا لا ينفصل عن 4 . 


فيجيبه جامى بقوله : « من السل أن ينقصل الصبر دن القلب والقاب 


عنى وأبقمد عن الوطن إن ل نفل عن ذلك امير" ». 


ويول پابافغا بی . 3 le Aie‏ ول اسل ٣ن‏ ااردح وااروح 5 ارک 

از أب ولھ ھر اب 3 م م ممکنل 

ٹن کہ خود کے که را ول گر ود 
اهل ھوش باش که و شق أن ری 

8 
ارو از سا ۳ و اون ٥ا‏ 4 ك 
1 صم اک 4 4 | 

ساز د صو رش َ4 ماش ۸ن | 

(۳) عمں از دل آزمن ومن از وطن جدا 


سل o‏ اک ا شم أو أن ان ولإ 


) | س 

فإن كلاها ترق إذا إنفصل عن عشقك وأا الآن مضل عير 

ويةول اصفى : « حسودى بصور البعد عن ذلات الجيل وكل لطة 
یبعده عن بشکل ما 

دالمنى هنا واحد هو البعد عن المحييب وأثره على الشاعر ولكن|ختافت 
عر رة الأداء و اسلو ب اهبر و دو أت اتر اصن ريد هن الصو رن صورة 
لا تفص عنه› وحاه ى ي#جل فاد الصير وضياع القلب والبعد عن الوطن 
ولا قبل بعده عن ابوب » وفغای إرى ف البءسد عن البيب إحتراقا 
(Tag‏ وواصیی بصیی یل الود ف او لاه ۱ اشفردق ننه و بین حېېه» 

وإختلاف آدوات التمبیر تعطی أبماداً اکل معنی فی ای من هذه الأبيات 

جعله تاف عن العا فى الأخر ی » فرغم إشترا كم ف التعبير عن القضاة 
ايل بلفظ سيتن أى الفضية الجسد ء فالبيب ف بيت اأص رمز لاعمال » 
والخبات ف بیت جامی یرمز إلى الله » والحبوب عند بابا ففانی غانية لموت» 
وعند أصنفى فتاة ساذجة . وهناك فوع آخر لاعواب فى أشعار تلك الفترة 
بشعجلى فی مطاام ثلاث قصائد می وجامى وهلالى : 


قول اصن . 
کف کات امن تب من أجل الک افر د اجيل و كانت تب 


(۴) روزی که ن زجان شود وجانٴ زين چدا 
هریت جدا از عشق تو سوزند ومن جدا 
)٤(‏ صورٹ کشدر م از آن سيمان جا 
٣‏ ردم بصورنی کند اوراز من دا 
1 مید م دبوان آ صی اہ ان ن | 


A ~~‏ — 
ا کار اکل من کاات تراه من‌المماری" ». 


بقول جامی : 

« کات عینی تبکی على ذ كراك دما ليلة البارحة كل لطة و كان | 
ری بومی فکان یبکی أ کړژ می ». 

وو ل هلال : 

۵ کان کاس ار يبك بعيداً عن الشغاه الجر اء حت إذا فرغ قابه من 
اتر کان ی و 

وى هذه المطالع بتجلى الأثر النةسى فى كل من الأبيات الفلاة »> فرغم 
أن العا نى فيما تتفق إلا أن أسلوب التعبير وأدو انه يختافان اما وهو 


]حتاوف أدت ايه طبع افسعة کل شاعر من الثلالة » وظر وف حي ته ؛ فیا 


اشم 


قارن أصنى بين شعوره تجاه اجهل الفريب والأهل والعارف » فبكاء المين 
رید ع رو سا اھا رف عن رو بشما لايل الذر ام 0 وهو اهبر ددل ع 
أن آصفی کان تارا کشیرا ٫ا‏ الا a‏ دغه و دي عار ف D‏ ورعم أ4 کان هن 
اسر 5 عر اة وأن والده وده کا وزرن إلا 4 1 يکن مغرورا مترفه) عن 


الاس مندر لا عم لا ينظار ا ٥ن‏ بر ج4 العا جى الا( © . 


(۱) دیده مہر آن بت بیگانه وش حون میکر ست 

زا شنابان هر که را مدد افرون مگ (ست 
(۳) دوش ت ریاد آو شم دمږدم ون مگ امت 

روز من میدید شهم واز من‌آفرون میکر پست 
(r)‏ شیشه ی دور إز آن اہای میکون میک اس مت 

فادل خودراز ی خالی کند خون سک ست 

1 ماد مه دیوان آ صن KK‏ 

٤١ ارفع کرمافشامی : مقدمة دبوان آصنی , ص‎ )٤( 


( م ۸ - اأصفوين ) 


سم ي | ¶ سسس 


ما جامی الذی کان اسثاذ آصفی عبر بالہےکاء دما عند ذ کر البرب» 
وعن زيادة بكاء الشمم عليه عندما رأى حالته الزينة » فشمور جامى الصوفى 
هو الذى أدى به إلى التعبير عن ابيب وذكراه فى صورة تجمل الدذوق 
يمم أن ېو به ۵و اه . 

وودل تعہیر هلال عل ار بعد اخباب عله من خلال وصغه لل ال کاس 
الذى يشرب فيه البيب والذى يقطر حرا فى صورة بكاء فإذا نفذ ما به من 
مر يقطر دما » وهو مير أملاه على هلالى التعلتى الدنيوى بالاأشياء حيث 
عبر فى تفسيره حوادث الشادة لاع الشيعة عن مأسامم من خلال الةمبير عن 
مأساته بطر بقة لا إرادية ء فاستخدام الدم وحره .الحر يوحى - رغم آله 
أ شياء ماوبة ‏ تسر مدھی 

وقد نقات انا المصادر صورا من تقبم الشعراء بمضهم البعض بعد قيام 
الدولة الصغو ية فقد نفل أن رحيم رصا فی تقدعه لدیوان مدقل ساي شو اهل 
حدث فيما تقبع بين صاب وسايم منما قول صاب : « لقد عقدنا الصلح 
بدن من الشراب مم دنيا من الشراب فى عينك صف الثملى"» . فيجيبه 
سلوج قول : « إن عينت تفقد نى عةلى ودن من الشراب سخر یی » . 
و بةول ساس : « ت٩ى‏ أ فی وای 1 وقد كر وا جاج فاہغا حجر من 


e, .  )۴(‏ ا 
اکل ¶ ۰ يول سايم م « کی ثا لى ما صو ت و ثل کسر سوك 


)۱( از چ 2 سەت وبا بکچہان شراب 

۶ صاح کرده 2 ك سرمه دان شر أب 
)۲( م وام از هوش لہ مہ مت کد 

ك ر هه دان شراب ھر مت ہہ ک 
(۳) اند ناله دل دردیشه مارا 


اگ ر م ساد لوه مار أ 


س ھا س 


4 . 8 03 
و ص الحو ل ھور > ر جاج ولا در ٥ن‏ الكل 1 


وفد نل امیری فیروز کو شی ا ا ف تفل عه دووان صا س شواهد عل 
قبع الشعراء منما قول صاب : «إنتى أخرج ياصاثب من اند ؟ كاه الأ كياد 
وسیصبح أ کبر شاه النون أسيرى ». فيةول سليم : « لد شريت المند 
a‏ لآ کیاد دمنا یاسلیم فای وم کان الذی جعل طربتی خرابا هذا ». 
ویول نوع خبو شالی : « لقد أذابتی ند أ كة الا کړاد وا اتسن أن 


عصبح عملام ناء دوس الراب اا الأ 2 ¶ . 


ETT‏ دول 8 ر يم وا أ رطا شواهد عن دشم سام کیم يا فول 
.ا : Uu‏ 1 : ز) 
کلوم D+»‏ 8 عر ف حا عدم اہ طا عیی | رفع ۴وی ٣ن‏ وجرت 1 


فيةول سايم : « عندما أقامى قل أل البماد فلا أستطيم من ضعفى أن أرفم 


)1 
جھر کی عن و جلت . 


)۱( صدا جکر فه ر آیدکه ان سيه چشان 

گت سر مه شکسقد شدشه" مارا 1 ص ۳ ا 
(۲( صائب از هند جکر غوار برون ی آم 

دستکر من أ کر شاه چو خو آهد شد |ام ۳ | 
(۳( سے شد جکر وار خورد خون مرا | 

جه روز بود که راھ باین خراب افتاد 
)٤(‏ گداخت هند وک خوارم أى أجل مسد 

که تخوان ضمانی نصہب زاغ شود Î‏ ا | 
(ه) را تواډ, خوداينقدر خر دارم 

ک4 از رخت نتوام که دده بردارم 
)1( جون کشم بارګران غم دوری کز ضەف 

نه نو د توم ز رویت بردارم | ص ١‏ 


٦‏ مس 


و بسطيع الدارس ان اسر ج ديرا من الشو اهد اا حدت ها بم 
ین وحشی و حا هذا إلى جام شير من ااشواهد لاخر ی الى حغفات 
ما قب القذا كر وتاريخ الأدب وقد يبادر الدارس المرنى xk‏ عل هذا 
اتيم وال کا ا ھا مر قات اد ية مار | عا يعرف عر الدمرؤات الأدبية 
فى الشعر العرلى وال كتيب اكثيرة اأؤلفة فى هذا الأوضوع ؛ وان الدارس 
الا دب الصغوى بحد أن اشراء بةولون «مرأحة عن تابەہم آثار بعضم م کا 
اعترفوا صراحة أبضا با كاة قدمامم » فقول صاب تپرازی : « هذا 
هو الغزل الذی قاله کیم غزنین › أا البیب بحب عليك رڑ شنا بلا 
سکاف » . وقال شو کت بخارای : « قد عارقت مم عرفى مراد باب 
لقو حید حت نى دهبت معه معد أصتام احفر وباب الإعان" ً« وقول 
طالب آمل : د قد جلى طااب من ( عرف ) ببغاء شيراز قول لقال ولو أنه 
عقاز عليه يفطل رعابقك ^ » 


وغير ذلك کثیر فی أشمار شعراء العصمر الصفوى ولا يفوتنا هنا أن 
ورد رأی الدکتور احسان يارشاطر فى مأل تقبم الشءراء وجواب الأشءار 
حيث بول : « إن الةول فى جواب الاشمار يعةبر من قبيل التقايد والحا كا 
والقتبم وإقتفاء الأثرء وھ ۰ن الاو اھر اتی نراھا أ کثر رواجافیالادوار الت 
رداد عاد اشم ر أء فوا واث ليرا ية الاد ألأفْنية شكاك وهو ا لاقف 
ا 
(۱) ان آنفرل که گفته است کے غرنین 
8 ارف سک ف مارا پد بابد | ص[ 
)( بار ھا ھەره عرق در تول زدم 
اص ماله کهر ودرا مان رفم إِ صہ ا | 
(۳) طااب از طوطی شیراز برد ټوی مقال 
ا ارش رات اماف يو مما کيل | e‏ 


س ۷ س 


الإ بداع وائدای الشءرى يوقم طبم الشاعر فى شباك العقليد وتكرار المضامين 
وإتباع أساوب الأساتذة القدماء » . 


وإذا وافقنا الد كةور إحان يإرشاطر فی أن مدا القذبح دچ شف 
الأدوار القى يزداد فيما ءدد الشعراء فإنذا لا نوافقة الرأى فى إعتبار التبم 
دليلا على ضعف الإبداع والللتق الشعرى لأننا رأينا شعراء فطاحل مثل 
أنوری وخاقانی وفردو۔ی وسعدی وحافظ ومعظج شم أء المصيدة من کار 
شمراء الفارسية القدماء كانوا يطالعون أثار من سبقوم من الشمراء وكا نوا 


دون ا 5 


() إحسان بارشاطر : شعر فارسی در عېد شاه رخ ص ۷۸ 


سا س 
ظواهر لاسو ب . ع مر ا و الصو به 


حدر بنا قبل أن ندرس الغواهر الأساوبية فى عصر الدولة الصغو ية أن 
j‏ إلاهة ءمر حة بالخاو اهر الاسأو بية والفنرة الى وضحت فى شمر الفةرة الى 
ترط أساسا بار بفة انهايم وسبلك ااشمر أما اخاواهر الفنية فمى التى تدخل 
فى الصناءة الشمرية من دقائق اس#حدثت في حذه الفترة أو خيرت بصورة 
و أ مد و عام 4وا ¢ واادارس لاشءار هزه اتر ة ا ا 1 فر اسلوب 
و اد ود أن شەر اء ها بدو ۱ و le‏ وآ ن اک دو ھا WT‏ 
احان ار سا عار 4٥ن‏ ډو له 9 فود ان سک حاص ف هله اتر 2 € 
فااشمر أء رم اشم م ا٤‏ د ما ء مث اا ۽ سک کی وأنورى 9 AE‏ ا هن 
بخقاءو ن بأاس لث الم راق الى على سرولة البيان وكثرة استددام الكلات 
ار م و ر کر ل الک ات مار سے الد ٤ة‏ | ¢« 1 س ډرو ا على دا 
البك فى نقاممم فوجدنام بخاماو ن بين هذا اليك والسبك الاراسالى لقاعم 
على اظ على الكات الفارسية ومد يد ااكاات المربية مم اختلاف طريقة 
کل س. ف ف اأ كير وسيل بالا ص اف الى یں ادد لات اتی دخاو ها 
ف أشعار م مث م اأ اء ون اأعد د :دة واا اأواهية والإهتيام اأص هة 
اأشدر tU‏ و رف ٠ں‏ الاد أن ھڏ الاشيء ااي ار ت ف هھ اأغثر ح و۵ 
أت بدروها إلى طلمور السك ادى أو الأصغرانى فیةول ھاشے ری : 
8 کن اعبار ای گن رسوا کو اعد أ أك اشد وأساو A‏ الاد 3 لاد 
كن اد كثير من نامر ااك اتارسانى القدعم والأصیل فى نظم 


(۱) [حسان بارشاطر : شحر فار یی در عد شاهر نخ ص ۱۰۲ 


114 
مولا ۲ ایی کا مسن إ عاد مضا مین alge‏ وشا دو من اا اعراق “» 4 


ویعول حامد ربالی : « إن امام الشعراء بذلى الأضامين الحددة 
والاهتام بالصنمة وإظمار الفن وتدارك القافية قد أدى إلى ظمور البك 
المندى العقد وقد إنتةل هذا الأسلوب من هراة إلى دعل وال دكن وأصغبان 
عن طر یی جامی و با با ففانی » < 3 An‏ ر کن ادن هارو نفرح ان غر لیات 
فانى ( عايشيرنوالى ) أفضل نموذج لأساوب هذه الفترة والدليل على طريقة 
اکير و تيل الاساو ب الذ ى سمه بااسمك الم:دى أو الاصفران 9 
ومن الأشياء الجديرة بالذ كر والى أثرت فى طريقة نظم هذه الفترة أ نكثيرا 
من شعراء هذه الفترة كانوا على ل بالفنون السائدة فى هدا الممر واجد فى 
شب نذا کر هذه الفترة أمماء شمراء متم ددن مشار إلى أستاذبت ف فنون 
الط والموسيتى والرسم ». بالإضافةإلىإحاطة معظممم بلغة إضافية أو أ كر 
كال بية والتركية أو الجفتاثية وكا نوا ينظمون الشمر ا أحياا“ وفيا 
بى تقدم أم الظواهر الأسلوبية فى هذه الفترة . 

الةما يد المصذو عة : 

تر أل شیرازی مر ام الشمر اء الذ. ن موا هدا النوع من القصا د 


أن 1 يکن وحيده و دەك و أن | انوع م ألما ف 1 يکن هن | کار 


الشاعر وود سه ۸ ليه ااا ر سمامان سا و ی دوس اشير اهل مت اى هدا 


(۱( ما شم رطی : مقدمه دبوان جامی ص ٣4۲‏ 

(۲( دا م۵ ربا : مدمه د أن 3 شیر أ ز کی ص > 

(۴) رکن الدن عمایو نفرخ : مقدمه دبوا عایشیر وای س ۸۱ 
)€( إحسان پار شاطر : شع فأرسی در عبد شاهر ج ٣‏ 

(ه ) ألأصدر نفسه : ص ع 


e 


الشاعر فيةول : « بعد )تاي من مطالمه صذایم ومشاهدة بدايم القصيدة 
الأصنو عة التى مى تقش قل الاطائف اغخز الشر اء خواجه جلال التق والدن 
سلمان ساوج ضاءف الله أجره فالق أن کل بیت منما حر جواهر : شم : 
« ما أحلى حديقة اكلام فى الربيع الجديد التى صارت مارحا حاوة الان 
والسشر ١‏ فصيدة لا أو 8 اا کأفت را و ی محر فی کل ر کن فيه حر خر 
و سکن هم وجو د حليه الصنام و تة البدايع 1 بل#ظم الدر حسب تمر بف 
القافية لذلات | يصل اها إلى الال لأن الةافية فى الشمر أصر" » . 


وقد نظم هى فصا دده الصنوعة ف تقبم سامان و تمويض مافقدته قمراإد. 
ودک دما بے الامير علوشیر فوالی يرح 3 طريقة فظما فيقول 
بالإضافة إلى أ ما موشعحة باسم الأمير فی شةل على أصول البحور وفرو عا 
والدوار الست للا وزان القسءة عشرة وتفكيك حورها وتعريف أقرام 
القوافى الصحيبحة وحدود عير بيا وأسامسم) دفروع الصنايم والبدايم الى 
ھەت ف کب الاقدمين و أو عدا امتا خر ون مع واد الصناتم الى اتر (e‏ 
الكو البسكر الغارق فى حر الداعر لأهلى شيرازى . 


ودا :ل ھلم وذ جام و الوصا رل م 
OS‏ 


(۱( ھی باغ کو وار س بن a‏ سر ىو ۾ اش شکر ر هو ر دو عم 
صد وة اکر م 4 ور ی اوت2 سو ګر ی 5 هر کوش کر اترو ست 


اهل شیرازی :الد روان م ۵پ 


(۲) امل شیر از : الد وان س ۹پ 


سس (۲١‏ سے 


دقو اهل : 
م کا کل مشکین کراست جون تو ښسگار 

شمهم سلبل ر چين کا ت IO‏ 
شمیم خيز داز اهو ول نه زن خوشتر 

اسيم گل ورد أ ما جين له اسار بار( 
وهن هل ن البشين عكن استدر اج هدا ابیت : 
اسيم کا کل مشکین کرا مز دا زين خوشتر 

شيم سبئل رجین کحاو زد چنین عنبر() 
وهو فى بحر ازج المثمن السام وتقطيعه ( مفاعاين مفاعلين مفاعلين 


مها علين ) وقافيعه قصيدة عردة والصنمة التى أ حو آها اتر صيع . 


ويقولل : 
ا کا د تاسام سقو بروانه داي شیم وام 
1 
رهن دریع تو دروانه" وص ال مدار( ( 


(۱) من له اس ا لخصللات المسكية ميلك أيتها اجره 
وأين شم سفبل الاشجار من مسك التتار 
(۲) 2ض الراعة الوكية من الفرال وانكن ليس أطيب 
من هذا و r‏ سم الورد وکن اوس عنہر الوب کا 
(۴) من يضورع ف خصلات مسكية اطرب من هذا 
وان جب فسيم سيل الاشجار من مثل هذا العثبر 
)£( لو أفى لست ثل فراش ضام شموك 
فلا ملع عى فراشة الوصال 


سسس ا ا ا م 
کی شو ددا تف گم رھد وہب ڈو 44 سسس 
ېړ N iy‏ 
کش رک بک ھ د ان ھی شاف خار( ( 
فر أف وداعغ ډو در ون دور کسم اسشا وک 
ل 
| ار گم 
ومن هذه الابيات الفلائة عحن اس تخر اج هدا اليرت : 


و تون دارد م سان مکار( ') 


پروانه شمم ترش د دل کوفا دارد نشان 
: ھ ل ١‏ ۾ +4 ا 
روانه‌و صاش مده کش م دو ي دأرد شان( ( 
وهو ق گر ازج أشن امال و اہی ( شقان مس تعن مسشفملن 


تلان ( و 5ا9 مر ده بر دف و دة الى اتو اها ااناس العام 


ويةول : 
سر ورت ست ەواود فلب ان فو ات 
ک4 تاره دل شل ار أن دو کی شك جين گاز ار () 
اياي س او ر جان ن دهان ومسکین من 
که داغما برم ازوی مجان حسرت خوار() 
)۱( ان پاس فلى الضيق من رؤ يتك 
ولو عله علامة شوك فى عبن الاهداب 
(۴) وقد أغرق فراقك ووسے عیی فی الدم 
فأو على حبك ق الدم واا ر ا تيار مةه ل 
(۳) تقد تسا ر فلی ور ايش ماک له دابل عل الو اء 
و اسب فذرأشة الو صل م دك له علامة بالدم 
)٤(‏ سماع هذه التو به ضرورة لى 
”ھی صار قای غوت اش رأة ماک العين لاک الأروطضة 
)۵( دو مء ن دو ذلا اي lÎ,‏ مسکین 
کٹ أقاسسى الو سم 4 بر E,‏ م دسر 4 


n ۳ س‎ 


ددست وی از آن زاف مشکب وم زان 
که وی او دل مينم آور د نه فرار() 
ومن هذه الأبيات الثلا#ة أبضا كن اسةخراج هذا البيت : 
تاشنید این جان م کین بوی‌ازان زاف مشکین 
تازه شد زان ویم‌شکین د اغا رجان کین () 
وهو فى 2سر الرمل الشمن لأسب و ميمه ( فاءللان فاء لان فاءلان 
قاعاییان ( وقافيته مر دة ردب ١‏ مرد ٭ن وع ار والصنمة الى أحثو اها 
جئاس خْطی . 
وقول : 
سہاده است خیاات بای چوبای سرا 
شی وام ازاان سیل دبده" بیدار 
کک غم وکه ار دجنین شاوکو مسا 


(i) ١ 
رردم به سې حول که گو یدش رسمار‎ 


(4) يكن رائحة من الاك الخملة العطرة بى 
بار رائحتما جعات قلى اأسكين تفر 
امل شیرازی : الدبوان هه پ۷ ) 
(۳) مل تفسمت روح هذا ااسكبن رأثحة من تلك الحضلة اأممارة جددت 
من تلك الراثحه المارة الالام فى روح لأسكين 
(۳) عثدما وضع الك ق دمه عل رو۳ى 
قإثنى لا أنام ليله بيب هذا السيل مس عبى الرقطلة 
)٤(‏ ولو أن وجد حبك بجی مدا 
فاه ربق دعى ليله حى بول له الامان 
آهل ثبزنازی : الدوان س ۷۷۸ 


> £ ¥ س 
وعكن أبضا استخلاص هذا البيت من البشين السابقين : 


خو سا اٿ چور جام ارد سيون 
4 1 : 4 , }۱ 
ی گ۴ ار د که ر رت یں حول 
وهو فى عر اأقةارب المثمن سبع وتةطيمه (مفولن مفوان مغوانمفولان) 
و قا فته ردو رد من وع آخر EIT‏ التیا تو أها اناس ار کی ۹ 
وهن الأشياء اق وتار ۸ن بول اأصبثموة ق العا ود کو الا( ام بکاة 
أو اثفتين فى كل من شطرلى البويت طوال القصيدة ومن الأمثلة الإ اة 
ذلك تلك الفصيد: اتی نظہپا عبد الر حن جاعی والس ےزم فیا بکامتین 
« تر » $ (az D‏ فی کل ن مراع هن و صید زه الق قبل سے و وأربەین 


٣ ۳ ۹ ۴ 8‏ 
,4 ورد عودجا مما حیٹ يقول : 


کار ٥ن‏ تر | کیت رو ا حجر هھ مهن 
(Y .‏ 
ره شترش رفت جان ز جره من 
۴ وره حون شترس 2 رلم سر فطار سر شرل 
, . ا“ فیا و“ (f) ¢ ٠‏ 
بول سرح مور ال دطاره رن ر حعره من 


س 
(١ }‏ ع دما eel‏ ہے ر اا ر وی 

فن لياتى الدامية اسيل الدمع من عیی للا 
(۳) ار ت حسنائی امل فول وجه لجر 

ول ھہرت روح اتفال جاها من سرو اللوسد 
laie, ( ۳ 3‏ رأى ج 4ن سجر ۾ ضار قطار ادمح 

مسل شعر المال الاحمر المقطر من حجرلى 


س ق سس 


یڑ ح# سس ره مراسیل خځون دل شترا 

ز حجره ل شترش رارسم به پیراس 
جکونه لی رم از جره راست تاشترش 

که اوم رداز حجرہه سد شت رگ دن 
ردن به حچړه درون زان شترسوار نفس 


۲ " * ړبر‎ ۴٣ 
: 2 و4 ام ه ردار سار اسان حن‎ 


ومن الأمثلة الجديرة باذ كر أيضاً . مثنوى شمم ورروانه القى نظا 
هل شیرازی عل وزن منيو مة سرود شیر لدغاعی وماظو مذ لوس 
وزلیخا ای على حر امزح اأدس الحذوف ( مفاعيان مفاعيان فموان ) 
والتی التزم فما بکامتی « شمم » ور وان«» فی کل بيت من أ بيات الاو مة 
ممما قوله : 

رد ارب که از پرواه جسسسود 


a) >‏ : )£( 
امز وژی د ر اشم متو د2 


)۱ ( وقد أسال من حجرلف دماء قاب المعر 
مى هسل رسم فى وسطه من الجرة 

(۳) وكيف أحط من الجرة المستفيية حى جل 
ہی کن لى من الجرة ماثه رقه جل 

)( اضر ب لاجر ةداعلا من فلات ال را كب انس 
وكان اسةف الجرة من أجل علامه أأيحث 
( عبد الرحن جاص : الدیران ص ۷٤‏ ) 

(ء) اللبم أجعسل الجود من الفراشه 


س ۳۹ 


دم 7 وان ا ا سو ر سے از کک 
N).‏ 


ی اث ر ا کر دان ش کر رر 


( 7 o. 
€ شم دس د ز بای . اس‎ Es 


که جو ل ار س ماز روازه کو بد 
mm. 4‏ 
ر 8 ٣ر‏ دم جو مج او ٣‏ به و نک 


ار اعيات ار مر" به : 


ومن الصناعات اناا هرة القى عدر بالدارس الإشارة إليما نظم الرباعيات 
الرمز ية التى دور حول #ااس الصوفية وتهبر عن اصطلاحامم حوث قول 
آهل شبرازی: « أملى شبرازى سك, حائة العش غفر الله ذلوبة وسثر عيوبه 
قد بهم فى هذه الأوراق المضطر بة عدة رباعيات له قد قبات فى شمالة الحبة 
باصطلاحات هذه اججاعة ( الصوفية ) وسماها رباعيات ساقيغامه 


وسن أمثانها فول : 


)١ (‏ وسل قلى فراشة روح 
وتجمعل لى نمار بشہمحع اقاب 

(۲) ولقصبه قى المحاتره المقطرة سكراً 
مثل عه ذى الالسته العشر المثيرة للانار 

( ۳ ) وعندما بيتمحدث عن اأشمح وألفراشه 
فته يغسل وجه الناس من البسكاء مثل الشمم 
( آهل شیرازی : الدبوان ص ۲په) 


س 


أا السافى إن رك الجراء هى قوة اروحنا 
ورؤيتك مى شس باح 
اض قاو ت عند أقدامك طظة وأحدة 
أفضل من عر ألف نوم انا( ) 
وقوله : اقد أسكرك الساق من الأدب 
واختطفك وبشر ون دمه ولو أله كان المنصور() 
وسواء كان مل القيقة أو مل العاز 
فلا تظن أا المل السىء أنه كان ممذورا() 


وغو ل مر عاشير توا ی : 
تسن وفیا ف العشى مام أهل زاء 
مثلما يكون العبد وقجا أمام السلطان() 


(۱) ساف مى لعل قوت روح است مرا 
دیدأار توخورشید صساوح أ ممت مرا 
رآھلی شیرازی بالدیوان ص ٤ه٠‏ ) 

)+( بر از که درپای تومردن سی 
جر زهزار #جسر ‏ وح است مرا 
( آهل شیرازی : الدرآان ص ٥4‏ ( 

(۲( سای زأدے سن سو متا تو کر دو ر پو د 
واش )وراد | کر جه مأصور ‏ بود 

(٤ (‏ کک ست حفيقت اسشث ورست از 
دست کمان میرگ معذرر بود 

(٥)‏ درعشق مباشی باش رأ دان ساخ 
جرون بده ود زد باظان کستاح 


س ار س 


وهكدا لاسعقطيم الوقح إدراكالو صل من البوب 
الماد , ون و ديا واا #سسسل (liy‏ 


ومول : 
یامن ا اسا ”ہے لف ناء الف ل9 س ى أو ي 
وأ امت قوی ٌن ملأت مل | اد والناء(") 
ان : کر الا خوت ق ر اء م دا يون 
دمل لک اسا ف 3 عسس م ل 
قال لى هاتف ايل الأمس فى الان 
A o1, . : :‏ 
lL‏ م ر اسل م ەن (Ain‏ 
اض وأحضر کاس 3 ھن اغرن 
فإمم سوف ډصدهو ن من را ل الىكۋوسغد() 
) إ ( از دو سمت و و عل بأھہت ران تان 
عاقسلل بادب اشد وااران تان 
) مر عارشیر اوا ئی : الد روان ھں ۱)3 ۲( 
) ( 8 رودو اسك هر سمت ”فو 8 
وز صف زد بی هدو ات | سا 
)۳( ذ کر ماکرت اندرن دبرا 
باعل اوسبحانك لا علي انا 
) ا٠ہی‏ شیر واف : الد بوآن صر ۲۱۴ ( 
) 1 ( 2ر لھ دوس ھا نی کف هرا 
ای ست می شپانه پرخزر رجا 
) 2 ( اریز وسوی باده اش ضار 
ک0 ااك آو ساز ا سدس و ھا فرداً 
( دف ھر ر کب 1 الد بوأن کں ۳4 ( 


|( س 
قول : 
اپا از اهد اوس ها ظط مثا ت ف اأ ومەةولسمثل مل یز ال ر 
شا زك الصادح وشألی الافتضاح واس بنا 4 ان 
ويول : 
أا الطاب إن صدر المنافس صيا لأنه رصح ye‏ بکاس‌واس ۹ 


ن عفعنته سند عرفات هی عفی الله عن کاب عون 


ویول بابافغالی شبرازی : 


طالا أن وجودنالايصبح فناءمطاقا لا بتحةق لاروح نة الت 0 


)۱( زاهد حوتودر صومعةه هشیاری ست 
چون من جریم دير کاری يست 

) ۲( کار آو صلا ح وکارم ار سرائیت 
) مارا وترا بکدیگر کاری نیست 
) آصھی هروی : الديرأن ص إ۲ ) 

(۳( طالب صدر حريسف ست انس 
که شو د ھی بت ر ك ما ته 


٤)‏ ( ع ع آوست كاه عر فاته 
a‏ ف الله وزسحت د أنه 
) آم ەروی : الاران ص و۳ ) 
) 0 ( ا هسی مأونای معان شم ك 
جان را صفت ةا غقق لشرد 


( م ٩‏ -- الصفوبين ) 


ھدب س ° f‏ ب سجس 


وطااا لمتصور راس فإنه لا يلعب به 
ولا وز لفاقدى الوعى الفول أنا الق“ 
ويقول : ٠‏ 
من أنا حت تضرم الذار فى قلى وحمل من شملة المشقى ارا فيي 
وعتدما یکون حور النار زادی فى أب 
) والوفاء امل إلى صحبته محترقا() 
وقول «لالى جا ی : 
ما الذرافى وما الوصال فى ءشقق المجسان 
فسوء حال ال اشقين فى كل حال() 
فلويدوم الوصل يكون الاحتراق والذوبان 


ولو بم الجر يكون لال والمسسزن() 


) 4( ` ار سر دار سر از دماصور 
بو د تکام أا الق اود 
( بابافقانی شیرازی : الدیوان ع ٤١۷‏ ) 
(+( من کیستم انی بدل افروخته ب 


وزشعله عشی اتش أ دو رده ف 
با شەل ”م اھ رت سمو يه ر 


( ابا فغاف شیرازی : الديوان ص ٤٣١‏ ( 

)٤(‏ در عشت نسکویان جه فراق وچه وصال 
دحال شقان ود دره»ه» ال 

)٥(‏ کر وصل بودمدآم سوزست وگداز 
ور جر بود مام رست وملال 
) هلال جغتانی : الدروان ص ۲٣۹‏ ) 


س (٣١‏ س 


ويقول : 
‌ کل شس تعاس وتشر ب اک سر 

وتحعلتى من الد فى النوم والهة 
قات ع دما أشرب الجر أذكرك 

و ا خش أن ب ¢ و تفای( ') 


ەن م الاصطلاحات اأصوفية الو ار دة فى رباعیات الشراب ذه الفتر : 
وغو لیما پر مغان وير خرابات والمصود منه مر شد أو مراد السالكين 
لطر يق الشر هة والحنيةة والطريق » الجر والقصود مما زلال العم والمعرفة 
حتی وهی ہدی الضالين فى بادية الضلال وعطشى صحارى اليل بزلال 
شر اب اشر عة والطر ية فيصأون إلى كمبة المفيفة التى رمزون إليها بدرر 
مغان » خر ابات » میکده وغیرها من الا صطلاعات . 


ن الأشياء الط بفة الحد رة بالف كر تاك الى نظمم آهل شیرازی 
ودواما ا حو شی ورق الاءب حیثٹ عرض عليه أ حد رجال البلاط فى أحد 
1 س اا ظة أن ذظ اکل ور ن ورف الاب ربأعية ذا عم مها فا دا ب 


امل لاطاب ويا م على کل ور فها nr‏ مث ت رباع دا کا و رة 
وف ابات الا ى ن اارباعية اسم ۾ اك ند ی جاس اأصورة بظر بذ مقبولة 


)۱( باهر که شی واسدح نوش کی 
أزر شلك مرا خواب ومدھوش کی 
ترسم که شوی ممست وفراموش کنی 


nT 


NY —- 


واسم ور لر سس الصورة أ ضا وجه أفضل وھسکذا حيٹ فو راد إعصر 
الام دقاء لعب الورق مم ا نجاس و جدوا ورق الاب فإهم يكتبو ن کل 
رباعية في قطمة ورق وتقسم على طريقة ورق الاب فلا حقاجون لورق الامب 
لان اسم اور واللك والوزير اکل نوع فد ورد ف ار ا عی بمدد أنواع 
ورق الاعب“ ومن أمثاتها : 


پا السرو المستقيم إن راب طربقك وقت الدلال 

می حون صو رة املال اة مشل حك 
دك فو ماك 
والاكک ف عبسو د تلت غبلا ° 


کل هن کان عب 


وإذا تلمسنا ما بمكن أن نمتبره ظاهرة فى هذه الفترة فإاننا لا جحد مد 
ذلك شيثا يذ كر وي.كنةا القول إن ميزان الذوق العام لاخة والأدب فى هذه 
الفترة ينعو حو جديدا نقد ضاق أهل هذا المصر وأدياؤ ؤم بالسمولة والباطة 
فی التمبیر وو جدوا أن ۾ ذا الامر لا .رضى #اولتيم فى التغوق والسبق 


فاجوا پکل # قل إلى العصنع والتصنيع ووجدو! فى الحسبات چیا 
والبيا فو نها ع با يلون مد ۳ کراوا اه إقبالا کبیرا کان ل ھن فا 1 أن 


قدت لماي البسيماة مستأها وغروت ف عور عن الةسکلف کان من ارز 


(١)‏ امل شبرازری : الديوان ع ر 
(۴( آی مروسهی خاك رهت وفت حرام 
کی صورت مه نوچو حسن ومام 
ھر کس براه ود اد شه | ست 
او شاه است غرم 
١‏ اهل شیرازی دیوآن ب 11۹ ) 


ٍ 
در د 


e M~ 


فى الأدب الإفراط فى انى المضامين دون الالعنات إلى جدواها أو مناسيش 
و کان العا بل والأطابقة ومراءاة العظير و الحناس و الام والاعتات ف 
إلمزام مالا يلزم بكل أنواعه من رز ظواهر أسلوب هذا العصر ووجدا 
أشكالا شر بة قد عرفت طرةها إلى أثار الأوباء أهما امس والسراد 
وتضمين الدواريخ والسع واأسمط والمعميات بالإضافة إلى الأشكان الأساسية 
فى الشعر كما حاول الشعراء | راز تقافعمم العربية فى أشمارم كا إستخدموا 
كشيرا من اكامات والإصطلاحات العربية وخاصة القرآ نية مما ومعم هذا 
فق وجدنا بعض الأخطاء ااسعر ية الى دل عل تقض البيان وعدم کا وڈ 
القعبير وعدم نضج العبارة كا تدل أبفا على قلة دراية الشعراء بالأدوات الى 
پستخدمو نپا فی شمرھ وما هو جدرر بالف کر أن علیشیر وای من أ کار 
هولاء الشمراء وقوعا فى أ خطاء تدل عل قلة درابقه بعل القوافى » لورد ملا 
بعض الأمثلة فى إحدى غراياته التى مطلمما : 


کر آن خطایی وش ساز دجام صپبارا 

خست آرد سوی مار کقاز قعل ویغارا() 

قول : 

غزل گغتن مسل شد محافظ شایدای فانی 

غای‌چاشنی در وزه زان نظم جرا ن آر ٩٩‏ 
)١(‏ لو آنذلكالتر کی الحطائی ہل الصہباء کاس شراب 

فإنه يأل را آولا بفارة القثل وااساب 

)۱ ) ضار قول الغرل مسلما لحافظ يجوز اافائى 


أن #ذوقى طمم الشحاذه من ذلك النظم المزمين لمال 
( غایشیر 'فوانی الدیوان مہ ٦‏ ) 


WE 


وهنا بشحلى العا فى القافية حيث استشدم ألف المد بدلا من الألف 
الماد بة المستعملة فى بقية أ بات الغزلية . 


وهنا خطا من و ع اخر فی غزايته الى مطلمرا : 


عشق وجوانی وی چوجساوه کر آید 
نوبه اکوبا شس داز دست ر آید(') 
يقو ل 
انی از آن ميل باغ کرد کہ آ ےا 
C 3 1‏ 
بابل مستش سرود عشق سراید 
وغاط القافية فى هذا البيت أنه انى راء متحركة مم أن قافية أبيات 
الغ لية كلما بالراء السا كنة . 
ومن أخطاثه الأخرى أنه فى الغرلية الى متالمرا: 
لھ مہ الف کنو ن ,الا وو اما ر وا شت 
بش ان بلحو ی ةو أن گت اف راا خن( ) 
يمول ء 
}۱ ( لو پژیدی ااھشق و القہہا ب وار 
فإن من الافضل إن تضيع القوبة من اليد 
( ۲ ) وأآن خطاى بيب ذلك اليل قد مثع حديقة 
يى ابابل مللا فما أغية العشقى 
( علاشیر مذأنی : فول : الديوأن : ۷ ) 
٣ (‏ )قانا أن الالف موجودة فارتفع منا السكلام 
ولا»كن القول أمام هذا ااسيىء الطبع أن الالف فوق السكلام 


— ۳ س 


در س ون مدی SEK‏ مد سن کەن هوش 
u 1‏ ۱ 
دامس رفدان 4 س اظہار مەی در سن( ( 
واللاطاً هنا أ نه توم أن اة سحن هى قافية العر اية فألى فى هذا الببث 
لظ در € بايا ف حن ان 7 أ بيات رأة شی الالف . 
وهناك نوع من أخطاء فالى فالقافية بتجلى فى هده الفزلية التى مطامما : 


آن کل که او شد هی بارقیبان پینند ومر ند مسکین‌غر بان( ) 


قول : 
چور حم سهنه و سوس دة دارم ساز دچو ظاهر چا كکرببان(٣)‏ 


مسست أفکندم سرزر بايش ایدل خدارا کازجا مکیبان(٤)‏ 


فالقافیتان : « گ ببان ومکیبان » لاتشنةان من حيث مەی جم مع 
القافية فى أ بيات الذراية حيث أن الألف والنون فى هاتين القافيتين لتا 
لامح مشل بي دو انى أ بيات الغراية »فال كاءة الأولى « گ بان » من أصل 
الكلة وفى الكلمة الأخر ى« مكيبان » من أصل الادة الأصاية انمل كيبيدن 
فى حال الععد ية , 


) ۱ ( ف اكلام ٨وی‏ و أأصمت ا ھی اكلام 
فحت منتى إظہار الممى :. اكلام أمام أهل الصغاء 
) ۲ ا الوردة ای I)‏ ار ت اساد 4( راھ و ٤و‏ تا رياه 
امسا أبن . 


) ۳ ( 1 6ن ؟ ٣ر‏ کی ف اأصدر وشلا فان طوف مزق وله ظاهر ا 
( ۽ ) لقد القيت الرأس ملا أسفل قدمه فياه ما القلب لا نجعله يتحرك 
ھی مکانه . 


س 
درن الأمور الل رة بال کر ُن ضس الاأصطلاءات اساد رة سو اء ف 
الت ركيب أو الاستخدام قد ظررتفأشمار هذه الفثرة إذا أردنا حصرها فالما 
سوف عل الكثير من الصفعات لذلك ؤر أن نفدم بعض القاذج ما 
وفارك اال دارس الدب فی هده اتر ُن تول ار حھ ر ها 
آپ ی ام lu‏ ن کدی ایصال اء I.‏ ۴ 
روان روان. ب در که مو کور 
کشت تشه ما ب بی ام رسان(۱) 
آب دندان ١‏ لدف امار وأ ناءة . 
تاب سول رفن ودا کر ی افر دون جو م 
أي دندان گذ نو آش زبان بودن چو مم (۲) 
ابر وترس کردن : کەی ھاس اا جس ) مرو مر کب 
: شدای دان SEESE‏ آمو ی اروف ترس کرده 
عاب جاشنی ھامیچ شان تل کا مان را(م) 
بر أوردن :+ عمنى تغطية وإخفاء : 
س آذ ودر داه رامو شيم گند 


وافسگاه سر أو بسگل وسیک رادرد(4) 


(۱( اا فقایی :الدیرآن ص بوم . 
( ۴ ) اما ففالی : الدیوان عض ٣۹۹‏ . 
)۳( اباففاف الد روان ص وه. 
( ۽ )باباففاف : دران ص وا . 


۷ س 
رماقلیی تست : ععنی لا ذب غاينا . 
مازندو خرابالی معشوق پرشتیم 
رها قلمی الست که دیو انه ومسي (۱) 
بسکا فه مز ٠‏ ععئى كلوط بالعربة: 
اه ا حاصل چاره سازی چون باش درعیالی 
ره سو دار اشنا یچو ن داث گا 4j‏ آمبزسٽ(۲ ( 
دربسته : عمنی کاملا أو تماما : 
ؤا شتیاق و بر غير (سته م دردل 
بيا که شېرد 1 مات ست در سته(۳) 
دندان ورو ردن : عمنی القوفیی و النجاح : 
در آن عاس بچزی هر کسی دندان فرو رده 
مید برآن ابپای کر خند خواهد بو د) 
درچشم ندیدم ٤‏ معنی 1 أحد ی طافٹی وقدرلی : 
تاندید م خخ واب در چشي زاشك 
چشم را ا کنون ھی بے مخواب(ہ) 
مفیچه : معني الصى اللادم فى دير اأعوس. ويسشخدم ازا ساق 
الان اجیل : 


( ۹ ) با افغاف : الدپوان ص ٣٣م‏ . 
( ۴ ) بابافغاف اادیوان ع )۳ا . 
)۳( بأ بافھا تی : الدیواآن ص بم ؛ 
( ¢ ) ب بافغاف : 'دیوآن ص ۲۱۸ . 
(ه( عارشیر وای : الدیوان ع ۱۸ . 


س ۳۸ س 


لا داس رو مفېچه مسقم کاس 
خوش د در مده از شیح وشاب(١)‏ 
شا فده ٠‏ فف شا بده هنی أجاس : 
درا زی رباد دأده صردج4 کل را 
قدش درچا بکی برخاك شانده رور عنارا(۲) 


رخش 


مکیبان : ہی من متمدی کیبیدن إلى القفز من اسان والا مجاه إلى 
لاحي خر ی 
مت أفکندم سرزر پاش ای دل خدارا ازجا مکیبان(۲) 
انه : ممناها أأمر لى : 
شد سوی در مان فال ز کنج جا وه 
ر خت ازن عا اسو ی عا دیک کشید(٤)‏ 
شدثه" نأموس :+ اسععارة الزجاجة للهواعد د الاصر ل واتعفااید : 
هر س که دل بلست بتی داد ھچومن 
سک ک فت وشثه ناموس راشکت(ه) 


تش در أب افقادن : معنى القاء ألنار على لاء : 


١ (‏ ) علیشیر وای : الدیوان ۸ . 
( ۳ ) علش وال : الددوأن ص . 

( ۳ ) عبر اوآ : الدیوان ص ٠۹۹‏ . 
٤ (‏ ) علشير وال : الدبوأان ص م . 
( ۵ | هلال جفتا نى : الدررأن ص ١م‏ . 


عکس أن یرای میکو ن در ٹہ اب افواده است 
حیر یدارم که چون آآش درآب‌افتاده است(۱) 
شېر آشوب : معني مشير اد ينه : 
ماه شمر اشو نپا هر هر که راي بگذر د 
شېر رغوغا شود چو نان که مامي بگذرد(؟) 
سگ بدامن کر دن : ٤عنی‏ حا که الخعر فى ديل الأوب : 
بمد ازن دست من ودا من ابن سشگد لان 
که باهتیگک جفاسنگ بدامن کردند(۳) 
در جکر روش خلیدن : ەی جرح كبد الذقن : 
ان اشكت جگ کون عچی ست امرور 
خار غم اود رجگرریش خاد( )٤‏ 
خذده : على زف ضحکه : 
جالی که بیدلان را د رکار توزیان شد 
کتوه نوم خنده تاوان وهی حه باشد(ه) 
فروبردن : مع ببشلم : 
نیش زناسسدد شمنان تع راریا على 


تاه را فر ورد تيغ چو اژدها(١)‏ 


( ۹ ) ھلالی حفتانی : الدبوان ص م . 
)۲ ) هلالی جفتای : الدروان ع م . 

( ۳ ) ملا چفتا : اأدووأآن ص 4ه . 
( ۽ ) هلال چفتانی الدیوان مہ ۱۷۳ . 
)٥(‏ آهل شیرازی الدیوان ص ۱۹۳ . 
)٦(‏ اهل شبرازی الدیوأن ص ٣۳ع‏ . 


یدجس چ ۱ se‏ 


م صوت : معلی موافق فى الا اشاد : 
ماچه دریابیم از دگ د رمیان بود ہنی 
عاوطی م صوت ما کویا بکفقار غدا(») 
شاهد : هنی الصى الامر د الجيل : 
همه عراز شراب وشاهے د وشعر 
ای سڪن چين کل بجین از کان ديو ان من(۲) 
ف رگس ر : معفى فرجسة المبر : 
بر ک خزان رکس ۶س است چام زر 
افتاده در خزان ممامی کی اه ما() 
مشكبير : على ينثر امك : 
بار می که صا مشکبیږ وگار 'زاست 
که بن روز دار باغ رانەزنڭو نه دوست (4) 
ارسه کردن ععني السوال : 
رفن جان مرا برسه مسکن رور وداع 
,رليم آمده موقوف خراميدن تست(ه) 


2 بو أب ردن : کەی النقش عل لأا : 


(۱) آھلی شیرازی الدیوان مہ ۹ء . 
( ۲ ) اھلی شیرازی الدیوان ص ووه . 
(۴ )اصن هروى الديوان ص ٠٣‏ , 

(٤ (‏ اصن هروی : اد دان ص ي 
o (‏ ) آم هروی : الدووآان ص پم , 


سۇ 


حواست مشل در اشک صورف ررد رسيم 


هرزمان برآب نقشی زدولی صو رت نست(۱) 
مؤبد : مسذاها المي : 
می هان نوش که تو مؤبد اشد 
کر نصیحت نکنی کوش ترابد باشد(») 
میم دهان : ممنی اتشيه الغم غرف اليم ۹ 
آصنی کاش درایام با حاصل ما 
وصل آن میم دهان والف قد باشد(۳) 


مغل بندی ردن : معلى بين النخل : 
آصفٰی وح سن رگن رز نگ خاص ره 
خل‌بندی کن بگلم‌ای خیال و خویشان(٤)‏ 
شنويدن : بعنى الماع : 
زو بان طاہي سس دم قواعد اعراب 
رز صر فيان شنویدم ضوابط اعلال(٥)‏ 


قندالفت : عى حبات سكر الألنه : 


إُ ۱ آ فی هروی : الدروآن ص ءء. 
[ ۲ آصفی هوی : الدیوان ص ¶) . 

| ۲ | آصفی هروی : الديران م و . 
٤|‏ ا هروی : الدیوان ص ۱۹۲ . 
[ ه ] عبد الرحمن جامى ٠‏ الدبوأن ١ء‏ . 
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نخور قد الفت که درکام عيشت 
دہ د عاقبت تلضی زهر فاتل(۱) 
هذا بالإضافة إلى كثير من اللكلهات والاصطلاحات الغريبة والبجورة 
الى إستعملوها و كانت تعقبر عيبا فى الشمر إذا وردت فيه مثل « باباك » 
ععنى امعان والاضطر اب « وآأو » منتى اأضياء « ویر کاله 4 ععئی فطمه 
« وشادوران » معنی باط « وفرالی » معنى كثير ولت » ممن اأضرب 


أو الأخذ وغیرها 


|١ [‏ نفس المصدر ص 4 . 


من الأمور التى تلفت نظر الدارس للا دس الفارسى فى فارة ما قبل قيام 
الں, له اإصةو دة ھو فم اشر ۳ مع أل ابوت و الب اء عل ن اسقسشید 
منم وش رح ددص عا ول اة والدفاع عا أمام أل اأسسسدة وھو مأ مسکن. 
أن طاق عليه الشمر الدهى وهذا الاون من الشعر وإن كان قد ورد فى 
الأدب الفارسى ف) تى هده الفترة من ءصور إلا أنه م يكن بالكثرة الى 
ری فى هذه المترة فةد كان سلاطين قرا فوبدلو عيلون كميرة إلى مبأدىء 
Ww‏ 4 دور ر و عراف العم أ وجه و تكن عا ر3 ااشيوة ف خر اسان فل 
4ن عر بپ ران :تك ورا طر !د شی فو وة ی :دھں ادن مل 


١ 
: : سز وار ر مسد وولا یات الةور(‎ 


وقد أ حل هدا الاون من الشعر کا ددا مدو را تیاور فی امه 
الصو ى عغدما بلعت الدعو ة الشيمة أو جما » وقد کان الشمر الدهي فى هده 
الفترة رتخد مو ضوعين من ءوضو عات شمر وسيل . لاتعبير ها ادح والر ا« 
حول عل بن الى طااب الإمام الأو ل أما أشمار الرثاء فكان ممظمما ينظم 
فی اللإمام الثالث الحسین بن على م بقية الا بذ الشداء فى مدح على بن أي 
طالب بقول أهلى شيرازى . « باروح ميم الأرواح كأنك روح القدس »> 
خاف من النظر واكنك ظاهر فى سوبداء الروح » فأنت فی مکة ویژب 
إمبراطور ذى مو كب وة..ءس مزينة العام فى المشرق والفرب » وإنك عى 
السماوى الرتبة وموسى ملاك المية عام بكل حكة خبير فى مل النظر › نت 
مہدی حارث لا ثای لات ولا ثالث وارٹ لمل النې عالم بکل الأشیاء » خبی 
وکل حال ومو عن امسر ار الى رفيقی ماك الرسل وف مزل ا ٤لا‏ برق 


me pH Lag E Hb FE a i r gE il apn r. Fi, rE 


)۱ هادی ارقم کرماتشاھی مدمه دران آ صن ھروی ع ١ع‏ 


~~ چ س 


الكلام أيداً بدون «دح على وقد صرت يا أهلى من إتباعك لدولى أملا 
ال ». 

دشر ل بابا ففای شیرازی : «أنا شارب دانما فی حفل النة من کارا 
ساق الکوثر على ن أل طالب »فلو کان تصيب خضر فى الزمان جرعة 
من تلات اتر لا صار راغبا فى عين الياة تاك إلى الأًبد » ویول : « منڈ 
کاذت الدنيا حرا وااکلاء جوهرا والإاسان صدفا فإن مدح ماك النجف 


(۱) ای جان هبه جالہا روح القدسی کویا 
نهان ز نظراما درډيده“ جان بیدا 
در مگ ودو یرب اهنش ڏو ءو کي 
در شرق ودر « عراب کورشید جمان آرا 
تبلسی فلاب ر الث ھر می مل همي 
lii»‏ مهه EE‏ در e‏ 
مي مېدی وهم حارث فی انی ہب الف 
در ی ای رارث ءال مه اشا 
ای ازهمه ال آ که همرار نی ال 


. ار وا 


شاه ر سل مره در مزل ا, il»‏ 
3 مد ج عل | صا u‏ ت سک الا 
ھی ای وو 3 دی آھ ےل 
| دوان ۰( 
)۷( مم سوسمه در لزم ممم ر پم شار د 
و جام مااي کور عل س ابی طا اب 
بدو ران ک صب ا کے سر م ي زان 


ای و ل ار ا ۲ 0 | ,د راشب 
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جوهر بحر ال كلام » والى ماك المرب عظيم آشراف قریش الذى نشريف 
قدومه شرف لكلا الما!ين » إ مع تذمة حب على من قلب ملىء بالوجد لا نه 
لوس صوتا كالذى فى زمزمة المود والدف(١)‏ » ويلاحظ الدارس أن مدح 
الإمام كان مرتبطا بإحساس الشاعر الداخلى فلا يشعر الدارس بار خارجى 
يقدخل فى أسلوب نظم الشاعر هذا الفر ض المذهي الذى ب#ضمنه شمره فسكانت 
المعانى المذهبية الواردة فى الشعر بيطة وميل إلى السعلحية م بدأت تقطور 
اققخذ شكلا واضحا يجه إلى بيان أصول الإمامة فى مدح شخص الإمام على 
فيةول أهلى شيرازى : « ذالث الإمبراطور الذى هو جوهر محر الفثوة وهو 
حيدر ماك الولاية شحنة صدراء النجن » اتبم ملك التجف لو أنك راغب 
فى اكور لأن طريقه الخال دليل ماء البقاء » واعلم حديث الرسول م جك 
ی » واقراً حدیث « حسمت جس » حت تدرك من أی وهر دات 


حیدر » . وقول بابا فغائی شیرازی : « حب أسد الله الغالب قرض 


() اجان عروسخن گرهرواسان صدفست 
هر ر سجن مد حت شاه ست 
: 5 
iF‏ مات عرب رور اشراف ر اش 
ادكه تشر رش قدوم‌ش زدو چا ترا شرفست 
زفمه" لى عل اودل ل ور ت ساو 
کان و4 صو تات که درل مز مره حن کت و دست 
]۲ 
(۲) آن شہنشاهی که عر لافتی را گرهرست 
vy‏ دشت ف شاه وللا نت سوا اسز سس 
4 4 4 هھ 
زا که ن ب ھا تەر راهش ر ھار ست 


م اډ ا سسس 


ووا جے liad:‏ عل اک یات 4 و أ ر س | اسا ۴ ا ەر ف ر ت الوم ألدى 
س هتا 9ےه ا + Þ‏ دل أ ع الإسان دلي ھن الد هر ¢ 4 اسال تن ودر 
جلى من صا حب امراج ی aa:‏ اک أ4 ف اء امر ات مو ٣ن‏ جوت 
الأفضاية ألم الأفاضل ومن حيث القرابة أقر الأقارب » فليس عجي) أن 
3 تمر هن کل سی f‏ شا وات e‏ دخا ره د اما امي 9 a2‏ یر مید أ 
شق من کان ان الصا والتراسي» هاو ة #و ر û‏ ھل اد A‏ بو ودعاوة 
مداه من بر سب للثر يا وهر أشة شس ف لا عا ملا ا ف ا ہے A4‏ 
کل عا > کذلات قر البدر كل CA‏ . وغول عد الر حجن ی ف 
مدح على الرضا : « قد بدا مشید مو لای ایاخوا جل حیث ظررت لى ألوار 
جاية ٥ن‏ دلا اشد 4 و جره دلا 3 الصاف عي و 4 آل البدت A9‏ 
و ر ھ جال الأزلى ظاهر د 4 1 کي جیا سد وان عو ت أ دا وول کات 
هده ا1 اة أزلية وا رل 4 ەس ف ار یا ماع لا رد ل له وکانت ا صي 
المشق صمة لابدل ها وحای م من و أد قافل عبقت فاو سال | مر هو عل ١‏ 


یک ا 


حك خی بدان وچساك جسمى تخوان 
تابدانی ذأت حیدر از کدامین جو هر ست 
| الد :وان ۷ 

() رکانیات | یج بعلن رض ووا جت 
ر و مت ا سد اله فالس 

السسان ندا ټی که نداند مین قوم 
تاروشنت شود که ۵ر عیی مرا آوست 

فدر عل ز صاحي مع ر أ باز رس 
نرا که ھل أ تی عل لفان مما قاس مت 

کر اف لیشہی اتم افاضاسی 


وراقر اماسست أقر اور مسد دسا 
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قل عل ! » وقد إعتبر بعض أصعاب التذا كر الشيمة ممل قاضى ورال 
شو شتری وملا مد تق سی وملا مد باقر کسی ومر حسین میېدی 
و حاج زین العایدین شیروالی وملا مد باقر خوااساری وغيرم من التفدمين 
وبءض المءاصر نن جامى من أهل السنة والجاعة ولكنمم كانوا بنقلون أ بضا 


. به م , ۳ 
فى بعض الواضم حكايات وقصصا اشير إلى علاقته بمذهب التشيم »> . 


ود غجب کاو همه انی کند ظېرر 

ذات ع 4 ار کل ا سمت 

عاش خر دهد که سعید ست ااشي 
از هرجه در ماه صاب وترایاست 

ك گام وراش وژهل يه ست او ل 
رك سیر مہ :زس 2 ا E‏ سم 

در وأ راه شاه في شر صباح و شام 
روانه اوتاب ومه در سداودست ( ص 14 ( 
١ (‏ ) قد بدا مشېد مولا ایخوا جلى 
که مشاهد شدازآن مشپدم انوارجای 

زو اش آن مقامر صا فسمث 5 ر مور دک امل 
آ شکار ست دو ر کس ھال اؤ 

زلده" عشق بردست ویرد مرک 
لا پزالی بودان زندکی ول بزل 


ر 
خأاصه عش بود منقست بی بد 
جامی از قاله سالار ره عثق را 
ک4 ر د که آن کاس مت على َ5 ی لى 


دروان (ص ۹۲) 
(۲ ) ھا“ رطق :+ مقمه دوآن کال جای صر 4١‏ . 


س ن س 


وبلاحظ الدارس أن الشمر أء کانو ا ى هده الفترة ما زالون مار ن ما ورد 
فى الةرآن والأحاديث وكتب السنة عن على بن أي طالب وغيره من الأمة 
من أوصاف حسية ومعنو بد » وأخلاق دة وخصال طيبة »> وكان 
عبد اار جن جامی يعبر عن حه للامام پأساو ب المقصوف الشيمى الذى مم 
بين صةات التجل وبين رمز الشيعى ردلالاته نقد حوى الهر اع الأخير 
مشلا دلالات شيعية فيما أ عمانى صوفية فقول : « إذا سألوا من هو على فقل 
على ٩‏ كن تفسيره بااءنى السوف على أن عليا هو الصورة البشربة له 
فقوله على بے عن تعلقه الله وکانه نال‌اله ۽ کا ومکن تفسير هذا القول تفسيرا 


شی سےا و 4 اس ٥ں‏ ا حل هدل عا ٭#ںن اشر د 


أما الأشمار الت قيات فى راء السين والأثمة الشداء من آل إلببث 
گوس تفضا الأشمار ای قیاٹ ف الاح َک) و ليغا مغيا مأقاله أل شبراز ی 
ى راء الإمام الجسين : « جاء الماشر من حرم وجرح خاطرى وإعتمل أ( 
الین فی آلو بنا ء فال کافر لا عنام بالؤمن مادمله كاب زيد بأسرة حیدر 
المماتل(١)‏ » . وقال : « جاء الماشر من محرم فأحرن اجيم » آه ماهذا الأم 
ادى أذ العا اء شر ارم فی حزن للهر دب وقد ملاک رف ازن 
مدر اڅ 2 . وف کان واصسا ف أدب هده المثرة أن آهل یر ازی کان 


هر اھ اأشمر أء الدي اح 2او | وم ماشو راء و احا و4 ایا خاصا 


جا ہے ا إا سے ا 


١‏ ( آمد عش ور و ا ارم اف کار کر ده أ سرت 
تدر ت و مال دو دل مأ کار کر 3ه ا ست 

افر له وهن أن NE‏ کن 1 بز وك 
بأ اندان سەي فر رار کرده ست ( ص S۸‏ ( 


) ۳ ( آمك ادو ر ود شري ما کک فت أ سف تسس 


(OF 


فكائت مما نيه ال!ذهبية عن ذلات اليوم وما حدث فيه عق من معانيه فى 
مدح الإمام وذ كر متاقبه ولاوقوف على مدى بجاح أهلل فى تمبيره عن 
شعو ره کل مقد ن و کشیمی صادی سدم کل راعته ف النظم اورت 
موطءاأ من اھ اليك ٠‏ حيث يمول : ( کل شیر ارم وجری دجله فن 
أعيننا حر تا على اين المطش الشفاه اللاك الشيد فى كربلاء › فععاشى 
کر بلاء وجوهمم ق التراب و حادم فى لدم ون تابعو عر e‏ فاآتر اب 
على وجوهناء» وإن نم يصبح من بفخر بوقائه لشهداء کر بلاء شید بسکا م 
کان عدم الوفاء» ما ا کشر ما آبکی بكاءا حار من نار الكبد وقد 
احترق اانا عينى فى هدا المزاء » اقد أراقوادم السين فى سبيل جيفة 
ادنيا فلعنه الله على أولثك الكلاب مم أن التكلب لا فمل مثل هذا 
اللفاء ٠‏ واه على ذلك القاي الدى بطاب الوفاء من اللات والتراب عل تلات 
اإرأس التى سند إلى هذه الدنيا ء فحدة السيف كانت تخام حاتق السين بفدر 
و كانت دح الخسين ته#ص مرارة الس القاتل ء کیف یدع الالام من 
كان يسل الخحسين فلوس اشمر المين أسود الو جه حياء من الله » أن خضر 
فى العام وهذا حسين ءطش الشغاه وااذا كان ماء حياة الؤمنين عطش 
السكبد » إنه يوم المزاء ياولاى فان اسمى لإسرور » لقد انشعت الكعبة 
بالسواد وده الصفا ع المروة » ويم زق الناس رجالا و نساء يا پم فی حزن 


مالم کېذا ا لأنه كانت هناك إمر اة مر فة کیا سےا لا تر ها ٤‏ و یمر عدو 


A RH Fj ppp r rii i rill E rd ar r Hh r r 


س آه ابن جه ماتم است که عالم کرفته است 
ماه شر . آمل و سسکا نه ر da‏ عم 
کان برق غم به سنه حرم درفته است 


) 4۳۰١ ص‎ ( 


r RÊ 7 


أل ی استار 2 8| رهه ا س ارز مر العا 3 اعد اء مون 
حطر السيف ياعلى حي ييزل وغ هم کاثہبان › المد ل أن عل 


١ TT . Ia MI AÛ lele 
¢ ( ست مرک کی ۱ و امان سدم 2ه لار ب‎ TL ا حر لامر‎ HIT بو دف‎ 


e‏ اد سا سی وت جد چوس 


) إ ( ماھ کرم أ مف FT‏ ا سے لے روان 
ېړ مسين تشه لي شا شېيد ‏ رلا 
تشه ليان کر !< روى كاك وتن ضون 
بأشہید ای کر بلا لا ڈے و وا | ad‏ زد 
u‏ زاش ج 5 ر کرم نم 
مر دەك دو د فلو ام مده سیه رل در ان عرزا 
اؤ ث 14 ان جو ر ا سسا مل 
امس ”ی ر أن سکان سیک اکند تین la‏ 
واي ران دی 45 اد ھی سلاد و ھار پر 
خاك رآن »ری که أو اسک مد ود وسر | 
حال ہہ ای مار نے ار یک م ف | ا ل 
٣ u‏ سد الي مس کید Ia‏ دس A‏ کہ a‏ 
سور ان ر و ا بر مرم NY‏ ارد از سول أ 
أت ا ر +5 مان OT‏ کر بود جرا 
که راه ر شی شد رقت زمروه هم صفا 
در شم ٣‏ ی ن ا u‏ سه هر دوزله درد 


زل 3 * 1 u‏ ر ار س جا م کاو ت فيا 


mme ot‏ ۱2 وسم ب 


ST‏ قم أملى شیر آزی هة عشر ندا فی عت ل أأبات ود کر 
مغاقبمم ور اء من إستشهد منم بدأها وله : « لم بجح عزبزى واقفا على 
أسرار ا لان بو سف کان حیرانا ی سوف اله ٤‏ فلو أ زل واصل رات 
نور الشهس فى شرارة لأن أنوار الله فى كل ذرة مطيئة ف#عاوز عن شكل 
اليقين و كن كالصبا بلا لون لو أك تبحتعن ورد التوحيد من روضة الله ء 
فسكر في امعان اطف اله ولا تنح من الرن ولا تفعح الاب لأقل أل 
فلطف الله غامر » ماذا ندرك مته لو م يكن الرسول يننا فمو بغاء صوتنا 


فاطقا بأقوال الله » . ومکذا بلاحظ الدازس أن أھلى بدا بنودہ عقدمة 


ف ەر ت 
وجه شير حق کجا رو به له گګکجا 
نیش زانند دشمنان ټغ ر ارا على 
تا همه رافرو برد یځ توهمحو اژدھها 
مید کی آخر الو مان اح شمه در ر | 
( ص ۲۲ دران ) 

(١)‏ کس عزاز من نشد وأاقف را سرار دا 
بو سب مدر کی ډو د جر أن ٫ازار‏ سول ا 

فور حور شہداز شر اری کی کرواقنٰ 
زاك ازه_ فذرة تابان اس اوار خدا 

بکذر از EF‏ مین وجول صا ار € شو 
گر گل توحید میجوی زگازار خدا 
ھا ماز ار أ زد کی و أف بسار دا 

ماه دربا بم ازو گرمیان ود اى 
طو طی ھم قرو اسا ما کوا بکفتار دا 
( ص )١٥۱۹‏ 


س )ا ا سس 


دينية فيم فصج وإرشاد سالات طريق حبة الله ورسوله وآل ته وهذه 
القدمة تمطى خلفية مازة للموضوع الذى بتعدث فيه م ينتتل فى البند 
الثانى إلى مدح الرسول فيقول : « إن من كانت ذاله سيا فى نظام الما هو 
الصمنى فقد جاء آدم تغرا لامالم وجاء المصطنى نذرا لآدم» . وبمد هذا البند 
بنتقل الشاعر إلى مدح الأ٣ة‏ والبکاء على من إستشيد منمم فيقول فى البند 
الثالث . « عين العقل حرومة من كال المرتضى فت تنضوى فى هذه ارآ 
صورة المرتض © ». ويقول فى البند الرابع . « لو كان الفلك واقغا على 
مرارة حاتق الحسن ف كان بصب السم هكذا فى حاقى المسن(؟) » . وقول 
ف البند انامس « عندما رك سرو السين العام ءطشى الشفاه صار حالنا 
سةاء من الکاء عل د کر الین( ) € . وقول ف البند السادس « اأ کثر 
ما فاضت دموع زين المابدين مشل لطر وصار مزاب الدم من فيل 


)١(‏ نک ذاقش شد سوب دن قظم عالم مصطةاست 
شر عام آدم آمد و آدم مہ اھا مہب 
( ص ۱۱۹ ) 
)۲ ) دده عفل است حروم از کال مرلطى 
کی دراین ايه مي جد مثال مر تطى 
) س ٥۱۹‏ ) 
(۳) گرفلك واقف شدی از تلخی کام حسن 
آ نجناں زھر کيا مر اتف در کم جسن 
( ص ° ( 
( 4 ) حون ر عالم تشنة (ب شد سرو ازاد حو ان 
کار ما ار ) اکریه سقاقی است ریاد حسین 
( ص )٥۲۰‏ 


او ا 


2 المابد س . وهکد کان یذ کر فی کل ند نەت إمام ی إذا فرغ 
بن مد حم والبکاء ٣ى‏ من إسفشد مشمم ختم بنوده بالدعاء : « للام امتح 
اسر ور من نمام أهل ابوت لأعل اأسكين ادي يدعو هم »> فنظمه الى 
ماه العقل حيل العين لإحكامه قد خدمه بدعاء أل البيت ١؛‏ فليبق نور على 
إلى الأبد كالشمس والةءر وايظل على رؤسنا داعا غل عر » . 


ویلاحظ الدارس أن من ًر ز الاشکال الى اسٹ#خدہت فی مدا الغْرض 
والتی تجذب إهتبام الدارس شکاى الت ركيب بند والترجيم بند ومن أشہرها 
فى هذ الغر ض تالت البنو د الستة التی ناما بابافغاای شيرازى فى راء المسين 
ویدأها بقوله : « صباح عاشورائك وم الفيامة يا من غلمورك حتقى صباح 
وم القيامة » ياضواء شجر وادى الاجف وقد صارت كل حصوة فى كربلاء 


ورا من نورك ». وهلا ھی ف راء ابن أ أن کے ډو ده 


)١(‏ بسک برشد اشك چون باران زين المابدن 
ناودان خرن شد اردامان زن المعابدین 
( ص )٥۲۰‏ 

(۲) ارب ار نمام عام ھل پتش شادکن 
أهل مسکین ک موسو دد دواع أهل بات 

نظم او کز کی حبل المتین خراندش رد 
ج ان حبل الجین شد بردعای آهل پیت 

تا ابد نور على هرن مېررهة تانده باد 
برسرما باه ال على اده بأد 
( ص ۲۳ ) 

(۳) رور , قیامشت ‏ صاح عفررتر 
ی تاصہاح روز قفامت طظورتو 


mm‏ ۸ ی ب 


وصح تسه فى اسلو ب اطوف ينصح فيه كل لاسمین ویش دم ممه على ما نة 
ل البوت فيفول : « إمدح وحدة ذات الله أا القاب وأشمد على حالات 
خيل ألالك » واجمل من شرح حبات الدر امقام العيمة فلمك من عطارد 
وورقك من الشهس والقمر » وإشمد أن آدم وآل الرسول طوبى القدود 
سا كنى الروضة ساروا إلى اة“ » . 


والدارس للا دب الذهى فى عمر الدولة الصغوية د أن الناحية 
السياسية كان ها أ“ر كبير بالإضافة إلى دعوة الاوك المرعحة لاشعراء بترك 
مح الأشخاس التو جه اى مج أ اأسشيعة ود کر مناکب مم وسکاء من 
إسقشمد منمم فقد كالوا هم فم قدوة صاطة لاشعراء فى هذا الشأن فيقول 
ااه ماعل الأول بار کت D‏ لا يام ل دور FF‏ د وان وسل هو دور ی 
ود وای ٤‏ و خطای عد ابع و جیه لى هو بيان م قو تی٩‏ »وقول: 
ای روشنالی شجر وادی جف 
هرر یگ کر پلا شده طوری زاوراو 
( ص په د وان ) 
(۹) أآی دل نای وحدت ذات اله کن 
برحال خويش غيل ملك راگواه کن 
ار شرح دانه های در شوار عرش 
4 او ءطار ا و ول ف ُز ھر و ماھ اک 
سوی ېشت ادم وال عا خرام 
سلو د وداأن رو ل اشن راگراه' کن 
) س ۹ن ( 
(۳) کا اود دفش ودیوان کر کر 


منم دوش وداوا 2 عدر 


4 د 


« إنه املك الدى بقضل كلا العالين وده هى بد ال ء وتلات اكامات الى 
ھی هکل الز مان الله ود وى ٩ ٩2‏ : ون كر الثاه ماسب فی مد کراته 
ف ا کر من موضع أن حب على بن الى طالب ور كته قتان السكثير من 
الامو ر الصمبة والاطيرة منها ذلك الثل الذى بقول فيه أنه رى مير 
امؤمنين فى انام بدله على المواضم التى بتخذها فى الققال ضد أعداثه من 
الأو رلك وأ زه ا قعل ماأمره ره السام |شدر عل ۵ » . وقد قال الشاأه 
إماعيل الثاى : « لو أن هناك إماما لعا من مشرقه لغربه فإن عايا وآله 
جەيr‏ مم أة لا » . 

وقال الشاه عباس الأول : « إن هذه الصوممة الى بنيدرا هدفى أن 
فسكون تكية كلاب عل » وقد صارث عبارة « خانة دكشا » اريخا ها 
لاا من صدم کاب حصرة عل( . 


لوز ۲ مص بزل اذه طا ن 
بيان عل قرام عايدر (ساسلة السب ص ٠۹‏ ) 

جاك افضلی در 
اه ك إلى اوتنك آل در 

أول سوژو که رما ھکایدر 
اله ومد وعليدر ( ساسلة السب ص 14 ) 

)۲۰ )طم سمب اللاول : مذ کرات طب اب ص ۲۳ . 

(۳) زمشرق تامغرب گر امام است 

لی وال أو مارا ام أ ەت ) واد گائی شاه عباس أول م 

٤۷ ص‎ 

( 4( کله أآىی راکه من شدم با 
ا KE‏ کان غات 


سد ٥‏ |" ا سیم 


وو روت الصادر عن الاطان حيدر والد الشاه إماعیل أنه رای ق 
المنام أن مير لأومنين قال له : « لق حان الوقت ورج من صاباك ولد 
:3 کف ااكفر من و جه العام ومر ان صخع له 7ا ما دن السةرلاط الأحر 
وو م فى ده مقراضا فاما إ ستيقظ اللطان حدر نفد ما مر ھ ره امام 


فص ار ت المأة اجر اء زر أقباع السو دين ٣ن‏ الةرو لاش 7 


) ويذ كر صاحب سال السب صو ية هذه الرباعية لاشيخ صفى الاين 
الأرديل PD:‏ إا لامي کان صا < ال کرم الى يدر مابة جرم سوف 
يغغر نبنا » مما يذب الذى ف قلبه هر عحبة على فإن اله بغفر لر 7 » . 
ويشك الدارس ف أن هذه الرباعية قد فسبت إليه بعد قيام الدولة الصفوية 


لان من الا بت أ زه کان شافع ادهب 


وع کل حال فد إفمسسکست العقيدة الشيعية على اجتءم الصفوى 
فصبفت أو سه الدشاط ال رى الختافة ووجمت أعال الناس ونظر تمم إلى 


متمم وملو کیم ھن ااا بھی ان تهون ول ر کت ارا ف NT‏ الشهر اء 


i e are EEE ا ا‎ 


خانة دلسگشاشدش اآاریخ 


ہمں ۷۸ ) 
١ (‏ ) نهر اله قلسن : زنذ كاف شاه عباس أول : المقدمة . 


) ( | و کر یں که صل a‏ جي ای 
س س :اش ن 4 a‏ . ۴ ی e‏ 
اورا ک4 Cs‏ دي ل عن لب دل او سی 


هر جوږد 4 کل | می رو ف 


) ٣١ ص‎ ( 


س س 


والأدباء یسین وشيمة حال شعرم سکایر من أاعالى الدهبية » وإذا 
ما محدثنا عن المعالى المذهبية كطاهرة فى الأدب اصنوى د آنا ظررت فى 
شعبتين الاو ى معان دينية تتماتق بعل التوحيد وتسبرع الله والإعتراف بقدرته 
۳ ماس کو به والثانية موان مدھبرة ای باس د شي شيعي الاش عشرى 
وار کرت بدورها فی غر ضین ما معان ]درجت ف فن اح ود لاقب 
وممان ظرت ف فن الرتاء وتعديد الما ر » وإن كانت الشمبة الاو ي تقعای 
بعل التو حيد لا تعننا کر ال أن الدارس لا يمکنه أن بتر کہا دون أن 4 
عا جاه فيم حيث أن الفقه الشيمى قدفسر المعالى الديفية فير خاسا قلرر هذا 
القسير فى طريقة استشماد الشمراء على كير من المسائل ومن ثم وجب عاينا 
الإاام ذه الشعبة أيضا : 


س م 
٤‏ ا 
اوا ا العا الف رة : 


رس#طيع الدارس أن درك أن العالى الدينية التى حةل ما الأب فى 
لمر الصفوى معان قم بالممق نقيعة لاغظر فى الكون والكءمى ف فم 
أسراره ومظأهره وهو الدظر الذى أدى إليه تغير الذهب والإنقلاب الديى 
والدهي امال الذى اجثاح البحثة الإ رانية في هذا العصر فى متابل مأ وجل ؛ 
الأدباء ى أهند من مدهب مختاف وبيثة مختافة وطبيعة يشر بة مختانة وقد 
أدى هذا بطبيعة الال إلى ال#بان فى لمم انى والأسالوب لاتعبير من الإحساس 
ایی ف کل من اران واهنك و سکن لادارس ُن يخقبم سار المعانى 
القصاد الد بنية حتى يدرك من الط البيالى اسیر المعای ما كانت ثابتة بنفس 
الفسبة فى كل القصادد الى نظت فى هذا العم و كانت تقدرج تدرجا طبيعيا 
يظفق مم مايمة إثبات وجود الله ووحدانيته وما يترتب على ذلك من هد 
وتسبيح وآ كبر وتوسل باارسول ودعاء لله ثم العطرق إلى الو ضوعات المذهبية 
وإن كان «ناك إخثلاف أو لبان بين ال صباد فدلات لا کون إلا فى طر فة 
العبير عن نفس الموضوع ولمل هذا يتا كد من خلال الأمثلة حيث قول 
محتشم کاشالى فى وحدانية ال وقدرته : « إن کل شو که رفم راسا من 
التراب غا ھی إشارة إلى تو حید الواحد الأحد»› وکل زہت جد يد من اخاطمر : 
على حو اش الشعير عبارة عن إبداع مبدع الأشياء > وهن کل وردة فى ل 
زار الروضة مرآ يبدو فيم و جه صفع مزين الروضة ء فقد نما أاف غصن 
من نفس الماء والطين محيث ل رر أحد أن إحداها تشبة الأخرى » وفد بردت 


ان ورفة في . کل عن ىسەك ەن کل مرا علالامة ھا عن 


سس س 


الأخرى(') » . ويقول وحشى بافق فى نفس للأمنى : « لانبعث عن کت 
الوحدة فى قاب بلا معرفة واطاس الدرة الفريدة من قاب البحر » فلو أن هناك 
ألف إسم فااسسى واحد فاعض عينيك عن الأسماء واطلب عين المسى » 
فالكةب الأربعة العظام هى أمجدية أ ركانك فتفحصما جرء جزء واطاب 
الإسم الأعظم » . وبقول باء ادبن عاملى : « زد العرح من هذا ال كر 


)١(‏ زغاك هرسر خاری که مشود بدا 
اشار قت و دد 3F‏ کا 

ز سبزه هر رقم ازه رحواشی جو 
عبار آسہت زا بداع مدع اشا 

بست شاأهد بستان زھر گل انه است 
درو موده رخ صنح بسټان ارا 

هزار شاخ زيك اب وکل موده مو 
که کسی ندیده کی رأ بدکری مانا 

هزار برک زهر شاخ رسته کرمریك 
علامی دگراست از غفغایرت بیدا 
( ص ۱۳۰ ) 

(١(‏ نک“ وحلات وى أؤدل بمەرفت 
کوهر بکدانة را دردل درا طالب 

کر جه هزارست اسم ست مسمںی پکی 
د بده زاسما پدوز عن مما طاب 

ایجد ارکان تست حار کثاب عط 
جزو اجزوش ‏ ببان اعظم اسما طاب 
( ٥ں ٣۳‏ دیوآت ) 


rN > 


الد رد وأزل آلا العام من القلب ء وقل بذوق وقلب عارف الله اي" » . 
وبقول نظیری ندا بوری : « عندما ییدو الق لاعیان یانغایری ټول لا اله 
إلا الله »وقد أو صل اللخوف صوت البشرى للا ذن من ذ كر أشهد أن لا إل 
إلا اله » . ویول عرف شیرازی : « أن عرف تمل الدوق الذى ألقى لذ 
الشررة فى حاق العا من َة و حید( ') ٩‏ . وقول فیطى د کی : « کل 
ما يالى مستسنا لديك هو نكتة القوحيد فالمقل لا بزل والكدن. 
لابرفعم » ويقول : « الكل فيك كالنو ک مندرج ف الدمر وأنت فى اجيم 


)١(‏ زډ ذکر جدید فرح افرای 
ای جران زدلم بردای 


میکر بأاذوقی و دل أ اه 
أله الله اي لي اين س A‏ دیوان ) 

)٣(‏ چو حق شود عیان نظیری 
کریم ‏ ک لا لله الا ( ص 4ديوان ) 

ز ذکر اشد أن لا له إا لي 


بکوش خوف رسانیده بافگف بشری را 


( ص ۸۹ دیو ان ) 
)٤(‏ همست ذوق عرفے کرنفمه" توحید و 
لذت آوازه در ام جسان ابرا 
| ۷ ۳ دوان] | 
(ه) نسکته قوحید إتو آنه سند آيدت 
عقل. نسگیږرد فرو کدف اید فا 


| ع پ دران | 


س ھ۱ 


کالشمر مغد مچ فى النوى «)( وقول : « إنيا هود سفيفة ال#توحيد عرساه 
القلب ولا نصادف موج الزن أو طوفان البلاء »> وحن وحدة خلوة ماك 
العشق وهذه جنودی ولا أءرف ق 0 ٩‏ . ويول : « ما وحله موحل 
إلاهو وال ك إله واحد() » وقول طالب آمل : « ربيم المسن مته 
ااسرو والسو سن وقبر المشق منه بالمياج والعوبل » ومنه #امة مموجة لكل 
غصن ورد ونه فظرة غزال اكل جيسالة جریثة » . وقول صا 
تبر زی .) ومح ان سے لا بصو ی ل الأرض والساء فان عين کل در 


فیا مرآ لو » ويقول : « إن م يكن مد بسم اش تاج المساون 


)۱( درشمه کاانوي مندر ج ف اھر 
ډر همه اوكا لشمر مد مس ف النوى 
[ هه ٠۹‏ ديوان | 
(۲) بالگ دل کشتی توحید رانم 
موچ غم وطوفان بلا را شتام 
مأ وحدت لوت مشاأهزشه عشة 
وین لشسکربان من وما ارا فشناسي 
ر عه ۷ا دیوان | 
(۳) فیعضی د کی : الدیوان ص ۹م 
)٤(‏ مسار جسن ازوبا سرو وسوسن 
مزار عشق اروبا شور وشيون 
اژوهر شاخ کل را کج کلاھی 
وزوهر شوح را آهو نگاهی 
ا صم دران | 
(o)‏ کر جه جسن او اسگنچد در زمبن وا مان 
دیده هر ذره آی آنه دار روی أو ست 
ve]‏ 


س س 


فلا كات جدة خط عهارة الدواوسن حت يوم القيامة » وقول . «ايست 
الكعبة ولا معبد الأصنام فى عام التوحيد فااعاشق الخاص له قبلة فى الجمات 
ال ٩ ١‏ وقول مو ری رش زی . « لاشمس منه شکل الكاس و مله 
شر اب ااشفق فى حانة المساء » مته محاس اللمل على مفرق اجر ومنه شكر 


أأنوية ف حلی الاء ( » 


وهكذا رى أن الإعتراف بقدرة الل اأبدع وتوحيده كان نتيجة الذظر 
فى الكون والتة-كر فى خلوقات الله على أن اد والتسبيح والةكبير 
والغاحاة القليية 1 غات م اعد اھا 4ن اشيا ء ف ھا الاب عل شار شور اء 
لمر الصغو ى وکن الرارس ما اه أن ناحا الاهية ف أشمار ھا 
اللون قد مالت ميلا كبيرا إلى الاون الصوفى فكانت مناجاة كل من عرف 
وفیفی ومر رهی ونظیری نشا بوری دعل نق کره الى وخسن فيضى 
وظہوری رشزی تشبه إلى حد لبر مناحاة المقصو فة لاڪ باي فی أ شمار م 

)٤(‏ اکرنه مد سم اله بود تاج عنوانې 


نکشی تاقامت نوعط شیراوه در انما 
|[ 
عاشق کر گت دارد قله گا از شش جت 


(۹۹ | 


شر أ ب ەق در سم شام ازو ست 


}ه( هيه وتا زه دو عا و ومس سمت 


1( که خورشید را صورت جام ازو ست 
ازو اله لگ س 4 فرق “ي 
CET‏ شر Aa‏ دز کم ف 


س ۷ س 


یول عرف شیرازی . « يامن ألقيت متاع الأ( فى سوق روح وألقيث جوهر 
کل فالدة ۲ چ سه السار 6 أ وصاولك ور اة ف مل اهر 4( أ کړژر 
ا ليت طا ر المقل لعفي ٥ن‏ سے ) و ا ار 4 ف امجن دن 
القوس الطاأش المعرفة لو أنك أاقيت سم السك على ءرماه » يا من ارح 
حليع السكون إارأ مقنوعة فى فصل اريف من أجل رهان اللدوث » . 
مو صم الت خر و كك مر وړ ار ٤‏ وف عاص من عل لمحن الأ س اہ 
العظر ومن البصيرة القل الأفلاطو لى ال كاء » ملة الل تراهة بفتوى القدس 
چ حم المةخر هدر و راب التغعل ھراء ُ دمر اا سرا سد فدر امقر کلام 
مىت وس الممل وال مو له النداء() ٩‏ . واو مار رضی اشاوری : « احترفت 
)1( ی ماع درد در بازار چان | ردا سوچ ) 
وهر هر سود در جب زان الداسته 
اور ډور نت فور سم أ زد وڅه او ضاف و 
بس همايون مرع عقل از آشيان اتداخته 
اؤ کان ا سه در جي ګر رده la‏ 
مر امت کک یر حکی رشان انداخته 
ای طبع باغ کون از ر رهان حدوث 
طرح رگ أ مەز یء ول وان | زد ا وه 
| إ۹ دوان ) 
(۲( فورتو بیش گداز حسن تودالش کل 
فر و أنداشه کاه انه و حبرت را 
دافش و باش تغ4 رده رهادر ر ست 


جى ارسطو فش عل ولا حاون ذ کک 


سس ۸" ۹ س 


بلا ود يا إفى کرم ودی الدمح والگهات ١2‏ € . وول .۰ ۷ح مق 
يصبح الصدر وسماو العين مطرة الدمع من دوران الفااک أو هرانا لباب › 
وقد ففذت طافتی به دا عنه مرارا واحترق اشتياقا وأصبر نفس فى 
إنقظار (a‏ » . وقول نظیری نشابو ری . « لقد عدمت امسن والعيد مما 
عذك وماذا يكون حال السكافر لو أضاع صنمه » وإن الذواص الذى رأى 
فة یلق أضاع ادو هر من دده و طم النغفس »ء إن عشقی وسنت قدعان 
وسن اهس لام دم ئی شد مف سم ولا (ieile‏ ومول على ق کر 


i 


مات ع راھست بفتوی ادس 
خون تفر مدر خاك تفعل ها 
سات در ”را سکخر ي“ سن کامه کرد 
حرف مشوش دماغ كاك موله نوا 
1 ص ه دیوآن ) 
(۹) هى سوي بیفسم السی 
کراست کین نم اشکی وآھی 


(۳) جند ز دو.آن جرخ چند زهجران ار 
سنه شود داع داغ دده شود اشسکیار 

طاڈت من طاق شد دوراز و سد سد 
سوزم در اشتیاق سأزم در انتظار | ص ۽ | 

(۳) رھ زد م سکن وهحيكد لمرأغتف 
کافر بحه حال است که کم کرده صنم را 

غواص 5 دده ست ف يجار کی من 


4 س 


ايى . « يامن إسمك الأعظم طفراء الأوامر طالم كالشس ف مطام الدواوين 
ویامن بمرت قد فلوبب المشداقين .بلا قيمة فى وادى عتةك مل حەی 
الصحراء » وقد انزع إسمك مرارة الروح من الاق حقى صب شيد الشادة 
4 لپ الاعان ُ وحترق من Ae‏ انر اشات ف الافل وو عل 
راثك الياابل ق الرياض 6 عاف حشل اروج وا ع قاس ۴ اذہ 
مش اروح فى الو الب والخنر فى اللر ابات »> وکل ذرة من وجود ى ول 


u >‏ 4 
لچ مس ن حل یول | حا ف2 . 


وول سن فیضی کاشا لی . D‏ و ودی ف سو دی ل ہو ف لك 


عشق من وسن اوقد ك و سکن 
در لمت هر م و أن لا مت فدم رأ 
| ص 
)١(‏ ای تام هما يونت طفراچه“ فرمانما 
سو ر شد سفت طالع 8 «طام دو انا 
وئ ل 4 ف منت هدو ل مشتاقان 
در وآدی عشق توجون ریک بیاباما 
شد تلخی خان کندن از کام رون نامت 
تا شد شہادت رګات در هشر ب | ا ا 
از عشق اومیسوزد بربوی ارمینالد 
ر اوه محفلېا بلیل به کاستاا 
عش تو ان مشغول دردتو بدل مان 
جون روح بقالبما چون کم بویرا ما 
سر مأیله ھی در بیش کا جوآی وجوداو 
هرژره ز مېرتست شرمنده سانا 


1] 


r ye ص‎ 


بای للت بای لات حیای لات فنائی لاک عالی لاف › قیامی لات قعودی اك 
زر ٩2‏ » . وقول سال استربادی . «المنة ي أن اعتر ات بکرم اله عن 
الغاس و صم سا HET‏ لی اه : و اناس رتد ون عن ھل | أو وا « liÎ‏ 
ردد اسم ا2 ك . وقول رور ی رشیژی عش وت ممم ۳ و ری 
ف الو رف وطالم اة ك#اب ق وة Oe‏ ( وقول PY;‏ ۴ ره ګر ور 
وزاهد وطالبه در ومسجد » أحدها تعود الصلاة فى الرم والأخر مل الاجة 
فی انر ابات »> ويعد القالمك سماط الايل مليثا بالدةا فی ار ساهری الیل ف 
حفل لطر e‏ ( “ ) 
)١(‏ عن فیضی کاشا نی : الد و آن + ۰۸ + 
(ب) له ته ک اعام خدا 
ھر دس ريدم و سدم رام ودا 
ر کسی سی از ان وآن مکو بد 
من میسکو مم نام دا نام خدا (عخطوط ) 
(۳( عش عت معلم ست ظہوری ورق بدر 
در رةطة مطاامه کن تبیہ ا کاب را 
| + ۲ ديو ان ا 
(€) ور مار أو و للل وز أ هدای 


طلہ.۔ کار أو د بر کا و میتی 


د 


4 ِ م ای اسسسٹا ماز 
u‏ 
فی معب فشينان ا طإرب 


کا 


۴ دز سر أ بات کرد ما یی ن ار 


راز قل اخير کند غوان شب 


| ع م ساقينامة ) 


4 


و هنتا ملاحظة العلاةه الو يقة ن ممأاى شمر اء هدا صم فى شار م 
الد ية وبين صو 4ا من الممانى 3 را اة الشريفة » ولك. ن الاقتہاس من 
اقرا ن م يقف عند حد الجا كاة لامائ الثرآ نة كعبر عن الإمان ورج 
ادبن بل تعداه إلى تقل الأيات الفرآنية و ا الغص القرآتى على 
المعنى الوارد و کان اء الدين الماملى من أ كثر شعراء هذه الفتر: إمتخداما 
للغءبير ات أ القرا هة والا سقث پاد ص الآيات حوبت قول : « 2 دليل حسشية 
ا وإقر أف ال ران یڈ « عا وخی الل من عباده الملماء » وقول : 
« ادل ا ف الشياب يم ن أجل ابوب وإفر آي « عوان ن لإاك 
)۸/۲( ويقول :کلم من ”مم ر 2 لا ققنطوا من رجه ال 

٩ ( e4 )‏ يسقبشر ولا يصغ اسكامة من واعظ ترثار ٩‏ . وول : 
۶ حتی متی عضی عاطلا ف الطر یی إقٍ أ موة أية « زغق الباطل(۷٠/۸‏ 2 


)۱( خحشبه اله رأ زان عل دان 
أ خشی تو در قرآن بټران 
| ص ٨۸‏ دبوان [ 
(۳) در جواف کن شار درست دان 
رو عوان بين ذلك را عوان 
1 یہ ا د وان | 
)۴( هر کو و لل ۱ ه آی لااقنطو ا شی 
کرش حرف واعظ ر بر می کند 


رچسست. | ر ذو أن ز ھی الباطل 
ص ۷۹ دیوان | 


r VY 


وقول : « اشرب جرعة من ر الفرآن واستقمع أ ية وو ر کنوا 
UI )‏ € وقول سن فیضی کاشای : « قال ماتفیصی بو جد حبت 
قال : « طون هم وحسن ماب )۹/1۳ وول عرف شیرازی : 
« صارت آية « لا تقغطوا من رحة الله » كر ة على اسان جيريل خهلا من 
ذنوبی » . وقول قلی خرب ول آي « پس ( ۱/۳۹ ) » مطاب عندما 
تخوج روح سر عة كصرك نصف مقدول ٩“‏ > وول مير رص ١‏ ولو اىك 
الست شو قا علهنا فكيف المدار ولو أنك است شفيعنا فأ ن امغر“ » ويقول 
شو کٽ ارال : « إن بياض الصبح الذى عل امین امور هو سواد 


) جرعه لی از اہر قران نوش کن‎ )١( 
| دیوان‎ o۹ ص‎ | 
کی رد فى در م و‎ (r) 
کت ط-و لی هم و ”وري ما ب‎ 
| دیوان‎ ١ | 
ا ست لاطو أ فن ر ھر أ 4 شد ره‎ (۴۳( 


ارز بان چە ر مل أو شرم صا نای 4ں 


| ع ا | 
) (£) دم سجر ابی و مرا ملست ا ت واس 


[ 44 | 
() گر شفيق مان“ ڪيب الادار 
ورشفيسعم ماله أن الضر 


ص ٭ ‏ دپوان | 


۷ س 


آية « لاتقنطو ا )١|۹(‏ من صفحة النور() » ويقول : «إشرب ار 
ولا سکن اوسا پرا فقد کاب القدح « إن ربتا الففور »)۲()٠٥/۳٤(‏ . 
ویقول فیضی دکنی : « إياك نعبد من قبواك لاعبسادة وإياك نستمين من 
اطفك المستمان() » . ویقول « نادی رضوان هذه جنات عدن رى م 
ا الأبار خالر ن فير| )۸/۹۸( ويقولل : « امض وافتح مصحف 
الو حيد فى إخلاص واقر أ « هدا ری هذا ا کر (vA)‏ وقول : « الله 
أنجح سعيك الأعى الأجل « وأن ايس للانسان إلا ماسعى(۳٠/۹٠)()‏ » . 


game rv anh arent 


(۱) بیاض صح 5ک آمد بدیده ور 
سواد آوت لا تقنطوا ز صفحه" زوز ٠‏ 
(rej‏ 
(۲) بوش باده ونوم‌یدار آن مباش که 
اوشته ڌر د فدح ان ربا الففور 
أ ۲۹ | 
(۳) اياك نہد از تو عباوت کنی . قبول 
اياك فستعين وبى از طف مستعان 
| رو 
)٤(‏ خواند رضوان هذه ات عدن 


]0 
)٥(‏ رو مصحف توحید گشادر اخلااص 
هذا ربی بضوان وهذا اکر 
| ۸ | 
)٩(‏ فی د کنی يوان | ص ۸٣م‏ ] 


۷ س 


ویتول صاب تبر زى : كيف تتم قد مشل الببحة ؟ إمسك اكا س لأن حظ 
ال کا س کان « إن رما العَفور «(')(ee/rs)‏ ويقول . «فرعون الذى كان 
صح « أن اللاك(١٤/ ٠١١‏ » من النخوة غاص فى عر العدم من عصا 
راعيك(۲) » ويول .« إنفى آم من فو رةالشر اب « هو الغور(٥۸/٤١)‏ 4 
وسم عر ر باب الينة من الرباب() » وقول نظیری نیشاوری . «وضم 
تاج الفخر على رأسه ية « عل آدے الأماء )۱۳١/۳(‏ وجەل من عزته على 
اأسر لر ية . ( اسڪدوا ( ۳2/۲ . ويقول ماك الل من الدرة 
حبا الله وجمات إسيك من التواضع ( عدا شکورا ( ۷ ( « 


ولەد تہاھی عل ےا :3 بو له Þ‏ نی دھ سس ك کل اوخەل رل الح ما Î‏ 


(پ) مجو سیحه کره کشته ماله بگر 
که حط جام پود ان ربا الغفور 
| ع ۸۹[ 
)۸( فرعون که مبزد لمن اللات ز تخوت 
در بحر عدم غوطه زدار حوب شب انت 
ا ع ۷[ 
(۹) هو الور ز جوش شراب ميشنوم 
صرر باب بشت از رباب ميشذوم 
| صا 
)٠١(‏ اج فخر عام الاس تأده بر سرش 
بر سر ر اسجدوا از عوتش جاساخته 


[ure] 


r jY5 س‎ 


إلا مدر 2 ويقول D‏ رأی a‏ ون والعل )1/۸( “ن أنواره راظپر 


سر الہاطن را ظا هر 2 ¢ . 


ومد بلغ شمر اء اهر الصغوى درجة كبيرة من الإجادة عندما کا نوا 
یتو ساون إلى الله فی دعامہم بكل ماله مزل عن الله وبکل ما هو شریف 
وکر ٤ا‏ شیر إلى سمة رة الله إزاء كل غلوقاته فكان أساوبمم رقي 
مرا و كانت مھا تيمم عة فو وة وكان ميرم كج صادةقا ونکتنی هنا 
بذ ك أمثلة بسيطة هذا اللون من لفن حیت قول نش کاشالی فی توس 
« اسشداءك بدموع اأيتامى افير ة وجوهبم ادن طوقت حرارة عيو e‏ 
قاب الوك » بمجمة الأطفال المضطر بين فى الد الذن لا بداوى اام إسبب 
بكر ؛ بالأمہات التقطمة أ كبادهن الشبیمات باوت اللائى جاوز صياحمن 
على أ رلادهن الفلا » !سكين كثير العيال الذى براوده فكر بيع الصلى 
ورهن الرداء » بالغزاة الجاهدين الذين جملوا أرواحمم فداء على مذ بح الشوق 
من أل فصر تلک» بکل ماله خیر وہاء مید و یکل من ۵و آهل عه و اء 
ديك (۳) ٩‏ . 


ey ii Ha 


(۱) ”ق .وب أله أز عوت راو افد ست واو 
أز تو ا ضح ام ور د عدا کو را سا سوھ 
بر معاند ظن لاف لای بعلدی زدہ 
ما آنا إلا شر ول احا سا | س 4۸۹ | 
)۲( وه وك والقل رأ دده از آټوار کوش 
سر باطن را طلفظ ظام املا ساخ 
ز e~‏ 
(r)‏ با ب چشم تمان چره کرد ا کود 


4 


اب د بد یران ټاورد دل وار ا 


س | ا ا سس 


و ةو لو حشی ياف (٤‏ و اھی ھا مذ ام و كناف عة ٣ن‏ مر ۴ 1 تنکش 
الأفلاك ق اسسا من عار نا و تصم الأرض اتر اب ع راسا وک فا ُ صارت 
بجر شنا سو داء لد ر د ز4 1 دب ھن بيا صا کان ¥ ¢ و لع مدا 


الو 4 السود وار لاء على وجه ع »۾ . 


آل ا ا 


به بیز راف طفلان مضطرب در مسد 
که درد شان مذ برد ز اطق بسته دوا 
ما دران u‏ کر شه در اظر مرده 
۰ ک از فلك کذراند بانگت واو لدا 
ان کثېر عیلان نوا که مدام 
ہا اسم مصلا کنند ورهن ردا 
ازيان #اهد که رتکاور شوق 
ګند جان خوداز مر صرت آوفدا 
ر جه اودلو دارد شان سیو ہی 
جر که پیش توآز امل عز تست وها 
| ۱۲۸ |[ 
() خدا ودا گکنمسکارم ہیل 
زار ود در آزارم جاه 
ر کک ما ود محرد اول 
ژ مان از س مار سر کید عا 
سمه شد امه" ماتا عدى 
که ود از سغدی جای مدی 
نلان روس سه مگذاره‌ارا 


بسار ف ر وی کار مارا 


| دیوان‎ f | 


ens § WY mrn 


وقول اء ادي عامل ؛ « ارب بخرمافك وبعغات كل رحيك » 
ارب بالغ والوصی والبقول ارب قر سبطى الرمول ٠‏ بارب بعبادة 
رن الماد بزهادة باقر الل والرشاد › پارب مح الصادی حمق موس 
الناطق بالق بيار ب بالةقی ومةاماته ارب ‌بالنقی و کراماهءیارب باارضاملات ادن 
ذلات الشامن الضامن لأهل اليقين » يارب 4سن ملك البحر والبر بهدابة اأيدى 


وبتول ظموری ترشبزی : « المى أنت تمل مافعات فاا م أقس على 
(۴( یارب أرب اکر گی و 
بصفسات کل رحیمی آو 
یارب بی ووی وبٹرل 
| ارب بتقرب سبطین رسرل 
ار لیب رادت ل عاد 
١‏ بزهادت باقر عام ورشاد 
يارب ارب عق صادق 
کک ق موس مسق اطق 
يأر ب یارب رضاده دن 
أن امن فضامن أل مین 
بأارب قى ومقاما شش 
یارب بقی وکراما اش 
يارب ګسن شه کر ور 
مدا وت مدي دن پرور 
کيڼ پنده اي مجم عاصی را 
CF‏ غرغه آي حر معاصي را 
1 م ول دیو أن [ 


س ۸ ست 


الاس وإءا على ففسى » لقد سطروا على من "اسنات والسيئات ما سوف ينع 
۶ی عوك ْ مم بطو قو نى بأذرع اناوف و دو ی 4ن کا رحاء 6 وم 
٤ . >‏ ۰ . » 1 
هد ف( ازن دن عمو لك ما ڈو أب عن کل د اب مدر س اساب( ( @ . 
ويقول وسن فیضی کاشایی DB:‏ أ( مر درھں ملاع وأفت الطب ل ودد 
وأذت ابوب ؛ فالو جد ماك وقد طفت حولت فاشغی زت الطبدب ؛ وإن 
إحتراق الى ظاهر لاك ونت الرقيب فى السر والعان ؛ وحيا أولى وجہى ٠‏ 
أحدك هداك فأ نت افر رب لثلى و (alt‏ ¢ . 
)۱( ورا را و د أف ما کرده م 
ته بر خلق برخود جفا کرده ام 
a‏ وأ دد مرا سےا حف عو لورد 
انندم زلب س رف ر جا 
ر مهو اودر ویش کا ه اب 
بسار ا 2 از ھر نه صد اواب 
درد او دارم آ زنب ايب 
از لست درد دلو کردم 
در مان دن کن أ س الاب 
رتو عپالست سوزپسام 
9 ی وأعلان أ زت ألرقہب 
ار س سو کم ل باشی اوآن سو 
اهر من واو انت القريب 
إ ب رچ دووأن 


n NYA 


و کان مح رسو ل من الملامات البارزة فى العا الياية اشع هرا 
العصر قات اع الذهب الشيمى قرب الإ رانين من آل البيت والإعيةاد 
بالإمامة زاد إجلال البغوة وتمظيم قدرها فى الأدب الصغوى فقد مجح الشعراء 
فی مدیم لار سول مدعا قوی الأو صاف وعيةم| حيث يقول محاشے کاشانی 
« من كثرة ماعلل وجك على باب الشمس أخذت الشه س من عقبقك لوا 
اذى » محيث صارت ٠ن‏ أجل ديدنك مثل داء العش يأ أحيا امن سے 
الطیاط وأحیانا من باب الشہ س » ولو حرجت من مزلت بوجه کالشمس 
فان حرج البدر من عاقه ولا الشمس ؛ عن وصف حال حركة قوامك اجهل 
ذاب لب الشمس الاو فى جدها » . ويقول رحشى بافق : « جد 
الرسل الذى بطاب الفاك رغم رفعته سيل البطعاء من شرف أقدامه » 
إسشمم من شفقه دعاء من لايفام وأطاب من قابه الى عر قوله « فأوحى إلى 
عبده ما أوحى » » وقدم الرفمة تطاب المظو فى طريقه وعقد الرايا بقبم 


() از بنکه چہره سوده ترا بردر آفتاب 
1 434 س أن را رر آ فتاب 

ار مرد ولانټ ‏ چو سو أ سدهه امان 
گاھی زروزب آ رد کاء ازدر آ فاب 

کرپانہی زخانه رون بارخ چو مر 
از ځانه مر بدر سكسك وکر آ فاب 

از وصف جلوه قد شيرين ر کټ 
بگداحت مغر دران لی شیکر آفتاب 


[۳۹ [ 


1 


ار 2 € . وقول فيض د £ : للات الدى متح راء المار لايل 
وأنطلةت شغاأء الصخر فى حده ١‏ لت علامة فدمة على الصكر لان الصخر 
ود فرغ .قا لبه هن شوق کي € ٠‏ وقول طرزی فار : و جد ار سل 
إمام الأنياء الدى Ax‏ ف اإشياء فول ا ) ولاك ما خاەتث الک ےا ( والاسان 


در ف سیول ر ج ن بسک هايم مف ده عر ا2 ۰ 
وإن کان 8 أن ھا شی ء على کا اا نب ۵ن الشهر الدهیى ا ا 


2 ELF FT Pp gara aiia ag a i اا ا‎ 


() أحد مرل که حوځ از شرف بای او 
بامه رفھےي کید اوه طحا طاأب 
اؤ لب او کش کن مز مه لاام 
وزد بيدا راو سر فأو حى طاب 
بای لادی که زد بای طاب دررهش 
از ف ابه ار او عفد ريا طاب 
[. 
)۲( شاي که رات روز دادی شب را 
در مدش سیگث کگشادی لب را 
رخاره شان قد مش لوست که سیگ 
۰ از شوق کش کردہ ہی قالب را 
| م ۵ | 
(م) أحد مرل امام انيا 
اک لول ده فش درا 
دړړه متش زبان می قاصرهد 


کیست ۲ا کو بد ناش جز خدا ۱ 


س )| سه 


ر ی أن هذا الشعر الديى کان مها بة خليفة حية لاشعر الأذهى کا کان ف 
صميمه. تعبيراً .عن الو جه الجالى لوقف التشيم وأ كيد الدور الشعر فى التغيير 
الذهى والمر د اتلاق على الأمالى الحامدة فى هذا الفرض فالمعبير الدیى 
بالصورة التى ظہرت فى المصر الصةوى براوج فيه الشاعر بين الفن والإلتزام 
فلن بطبيمته برفض الواقم ب#در ما نفس فيه والشعر الدينى فض الواقفم 
داعا رغبة فى تفميره وحين بتمانق النن والمقيدة ويلقحان فى بناء واحد 
بكون طمماالقأ#بر الفمال ف امجتمع فد رأيذا كيف عاد بنا شمراء هذا المصر إلى 
لتو حيدالاطاى كيف ساقوا الأدلة القلية فىإطار جذاب من الفن ثم أد ركوا أن 
وحدانية الله وکال صفاته اتو جب خطوات إا بية حو الإعان من الإنسان 
فدظءوا جوا وشكوام وإعترافمم بلر جم وواقعمم المىء ورغبمم فى 
الانتقال إلى وام أفضل وبناء جتمم سليم وه فى هذا يطرقون رحاب 
القرآن ويأشدون عر مار الأيات الةرآ نية بفن وصنعة مققدرين وهم من خلال 
محم ارسول عليه السلام ن#ةلون خطوة إلى القمبير المذهى > م ف 
نوسلہم بکل کرم شريف وركل ماله عند الله منرلة سامية ومكانة مقون 
النةلة الكبيرة من المعانى الدينية العامة إلى الممالى للذ ية فيدو ساون بالا عة 
كخطوة إتةالية لاحديث عن المساثل المذهبية وهو إنتقال منطق ضيه 
فهم لطبام الأشياء وإدراك لساسية الشاعر الإنسانية ودراية بالفن الشمرى» 
ومن هذا رى أله من الواجب على دارس الأدب المذهى فى العصر الصغوى 
أن جم ا الأدب الدينى بعامة حتى درك كيف إستطاع الشمر اء فى هدا 
المصر أن ينفذوا بسمة إدرا كم عن طريق العاف ا الدينية إلى القأثير فى 
الجتمم مذهبياً وأقناعه بفبول ال الشيمى أولا والتءصب له ثانيا فق 


س س 


کات ا کشر القصاند المذهبية ~ إن یکن کاما س قبداً ةمات دياية 
اسر بتو زر ۾ ممتظمة 3 ی النحو الدى وشا إل اھا ى دة ٤‏ ي کن 
لادارس الةول إن شعراء الع ر الصقوى قد جوا إلى حد كير فى الإستفاد: 
من الايات اةرآثية واستخدامها أفضل استخدام لدعم أفكارم الديية 


والمدهبية وإثيات صدق دموا . 


mr (AY 
ےا ی المذهيية‎ : 3 ( 


كن الدارس ملاحظة أن الممالى المذهبية قد نظمت فى كل أغراض 
الشعر من مدح ورثاء وغزل ووصف وغير ذاك وإن كانت قد رکزت فى 
امدح والرثاء كها وسءتما كل الةوااب من قصيدة وغزلية ورباعية وقماءة 
و ر کيب ود و رجيم بة وغيرها من الاشکال والةوالب فان كان الأدب 
الأذهيى غير جديد على الأدب الفارسى وأن آثارا من هذا الأدب قد فرت 
ى الفترات الى سبقت الءصر الصفوى كما أوضحنا فإن طريفة التمبير قد 
تطورت فى هذا العصر كا تطورت المالى نفسما ما رافق أصول المذھب 
الیم الإئنی عشرى والظروف الث صاحبته والعمالى الجديدة القى دخات 


فيه والعءص ب الدى أ عليه . 


ق بلا حظ إزدار س ان شەر َء هد | المعر إستطيدو | التخأص ٥ن‏ ا ار 
مطا لتم للا دب اإذى ا ا أدباء أهل اأسغة وول رر لا حايا ٤‏ مف مم 
للا رة یوت اس تيعو | ال#خاص ھن الاوصاف اة الق مدوم ا 


والى إشنمرت عن أدباء أهل الدنة فى مدحمم لآل البيت . 


بقّول محتشم کاشا نی فى مدحه الامام على : «يإمن نثار ليل شعرك 
خراج مصر والشام مائة بوسف مصر غلمان لسمرة خالك » وجك أضاء 
وجنة القمر المتلا"لىء وعلەت طلمقك المايل للطاثر المعبختر » وألفت دواو 
ظلالا من السحر على الشہس ومدت سنابلاك شبا كا من السعر على وجه 
اماء » وتتمل طولى من قدك الشى ويقترض الببفاء من شفتك السكلام لظة 
باحظة » فليكن حك الأز لی کو كب أوج الجلال وايسكن ظلات الداثم 
شمسا بلا زوال » فعندما تعتلى صموة فرسك تسكون ملك الال وعفد ما 


س چ | س 


أظام من طرف السقف تسكون قر الضياء » هو ابن عم اأصطنى عر الخا 
بدر الدجى أصل وسل أب البشر خير البشر كدف الأناء ». 

ديول وحشى بافق فى مدحه الإمام أبضا : « صارت حرة وجك 
نعادل رة الورد وقد سكرت البرعمة كثيرا من الورد ء قمندماً تضيىء 
و جلت الذارى ييقل الورد بطبيمة اللاععل + يإأمن خماك حشر عل بين 


م ۲ 
الورد ويإامن وجك ورداً على رأس الصغو ر“ ۾ . 


0 نمار شام یسو وت حراج در وشام 
هندوی خال تراصد پوسف مصری غلام 
حوره ات ارو خته ماه در خڅارا عذار 
جلوه أت آ مو ته كيلف راما نوا ڪرام 
کا کلت برآ فقاب از ساحری افکنده ظز 
سا ب لد از ا آ ب از ادو ف مده دام 
e |‏ 
طول از قدت یاف میکند رفتار کس 
۰ ۰ طرطی از لعات دمادم مکل گفتار وام 
کوک اوج جلالی بأد حسښت لازال 
آ فاب ف زوال باد ظلت مةد ام 
شاء خو بان چرجولان میکی بریشت زان 
ماه تا بای جو طالع میشوی از طرف بام 
ان e‏ مص طن تعر السا بدر اجى 
امل واسل ہو الہشر خی اابشر كمف الانام 


| ع ۱ |( 
(r)‏ ابه روی توشند برای کل 
غنجه پسیار خنده ‏ زویر . ڳل 


سه سس 


وبول طرزى افشار : « كب ية الابمة على لوح الجباه من جل 
خصلته السوداء سلاسل لتا ء ولا يمطى غرور الجسن فرصة لنا ولو أن الان 
لا لون مشا کا بغمزه e‏ دمہما بکيا دمم المين البللة فا نا لاحر ج بشیء 
من روضة ستاك » إن وصال ابد غير سکن لات باط زی إلا إذا شملا 
اطف الإماء » . وقول طالب آملى : « تذثر شمدا من مذاق الفطرة إلى 
اة اة و ر نای من ار ع اليج عل بيا ض انان » وقشير عطر 1 
من خصلات شمرك الممتاقة على قاب الجرحى » وتفقح قفل أهداب الطبع 


ور الرياض» و تتح ا1 وال الاططاف لر اأضحف على الو مراد . 


جورخ آتهین برا فروزی 

از خوی شرم ميشود تر کل 
ای طت بر فراز کل ساز 

وی رت ار سر صمو ار کل مہ ٤‏ | 

(۱) اوشته آ ت آ شفا شی بلوح جياه 

کەی 4 سا جه ولف سيه سااسل ما 
غرور سن تی رصت ونه يتأن 

بيك کرشمه مایند حل مشکل ما 
بآ ب دده" وهر قدر که می آ ب 

رباغ حسن تو بيجا ملیست حاصل ۰ا 
وصال بار ٤ی‏ مسکند آراطرزری 

مک دمی که شود طف شاه شاملی ما 


][ 


۴ مپسا ف ازو وا ۳ ۰ فطر اس راب ك سیا ل رم شما‎ (f) 
ل رشا ف‎ li ل ادا ي ل ا کل‎ ٤ سیدی ار ۳ دی‎ 
سور ی رذل زان اا ای‎ N عر ۳ ار طر ۾ فأ‎ 


n NA 


وم هذه الأوصاف الية التى وردت فى أشمار هذا العم المذهبية 
إل أن الشعراء قد إسعطامرا رغم ذلا أن ينقلوا لنا كشيرا من الصغات 
التي لا تليق إلا بالإمام فينول محقشم كاشالى : «هو نمم الأمير من 
اقدمه فى سشئون ألو مين وهو نعم الإمام من تقلسه فى صلا 
القديسين » وهو الذى او أراد تغيير أوضاع الدنيا لأصبح الشرق غر 
والغرب شرقا واأساء صبيعا والصبح مساء > وهو الى لو اجقمم النقيضان فى 
ضميره للإا عد الماء والنار مما > ولو وصل ساء رسرله إلى قاب العظم الرميم 
انمض من الأرض « فسان الذى حى المظام » » يإمن برد دار السلا 
حف رتك کل باح لائسليم سكان السموات السبم واليات الست » اقد 
مر ٿٽ من بين الا بذاك الراضية کا أمتاز شمر الصيام بین الاشر الای 
عشر » امن قولاث مشل ما قال النى خير المقال ويامن كلامات بعد الفران 
اہین ير الک 2 0 . 


ی ا 1 ر انتا تیو اا رج وس کی ٠٢‏ ی اک خی سی 


قغل مشر کان طبع مگضائی کاستان کسان بیغشا نی 
جین آبروی لطف بازکی خندہ ہر وعفران پیفشانی 
| صہ د | دیوان ا 
(۱) از تقدم درامور مان نلعم الامير 
وز تدس در صلاة قد سيان نعم الإمام 
انکه ک تیر اوضاح جړان دو اهد شود 
شرق مغرب غرب مشرتی شام صح و صح شام 
وانکه کر جح فقرضين آد در ضير 
آب وا تش راد هدام پیکدم التیام 
أ ب کا ذش کک آ مد دردل عم رهيم 
از ز من زد که سہحان الدی کی المظام 


¥ سد 


ود کان محنشم کاشانی يعمد فى قصائده وقطماته إلى مدح الإمام 
مباشرة دون مقدمات وإن کان فی أ كر قصاده يبدا بذ كر الصغات 
السية للامام والتى أشر نا إليما وكائت هذه الطربقة فما طريقة صالب 
تبر ری و ث بقولى ف [حدی وصاددى : ( بأم. ن سواد و نائ امنور ی سو ر لاء 
الأرض واب الأرض نافحة المين من رأة شفقات الكية ؛ الصراط الةم 
حبة من ھی صر اتات و البل المدين خيط من خيوط وباك ¿ افر 
عفاش فضا فی صر اء الطاب وروح الأمين إحدی فراشاتلك فی حرم 
القدس() » . 


و کان ورل فی سے اأ ا اعود فى ڈیا لہ الى د امام مار د رٹ 


امک هر صح از سلام سا کیان هشت چرخ 
بار کا هت مشرد اؤٹش جت دار الام 
او اتمه ذاش مرتاض تو تاز أ مده 
اجان کا شہر اا عشر شیر صسام 
أى مقالت مل ما فال الى خير الال 
وی کا مت اه فر آن مان يړ حلام 
| ۳ 
0 ای سواد عبرن فامت سویدای زمین 
مفزخاك او اسکہت مشکین لبانت نافه جين 
موجه آز رست صحرايت صراط الستة 
رشته او تار وود جامه ات حل الین 
دربابان طاب يك ااعطش اک ی او حطر 
در حرم قدس بك روانه أت روح الامين 


۰ | 


— NAA 


و ل ف | حداه) ١‏ دمض دن صدری هة ساهرة ووت اسر و بصم ٥وج‏ 
بکا لی قیدا حول ساق المرش » وقد حلت ليلة الأمس أننى كنت أطوف 
ف جنة اذل و کان طواف روضة ملات التععن تدب) الل »> هو نور صح 
الإمامة على ولى الله صفاء مر آة الدين أمير كل أمير » ٠‏ 


وفى قصيدة أذرى قول : « یامن وجد حبك حاصل کوک سید 
لاةاشابن و م ورک عام اأمخامة عل اروس ْ وسوی دار واد اشر د 
اواهين وفكر وصالك أساس ااربح للمفاسين » ولزن شوق قدك السرور 
فمل دل عط الاءل سم اجر اھا والورد جمقر ی ٩٩‏ ¶ . 

وقد انخذ اسای شیرازی ف مده الامام طريقة مبتكرة قلده فيم 


کر من اشر اء من عار وه أ حاءوا دود ھ مش و دی دعر ونظیری 


)۱( سار 5 جز دم ار سه شکار 
سای ٹر س سل وک که ام زز ال 
توا ب دوس 45 دل غ سول میگشتم 
بطوف روضه شاه جف بود تمبیر 
روخ ص اما مت عي ول اه 
صای آ ونه" د ل مير اک امبر ( ٤۷‏ ] 
(۴) ای غت پحاصلان راحاصل نك اشری 
4 ي i‏ 1 
فسکر و ص لمت مفاسأن را ما به سوا ری 
#رورا سوق ڈلہ ت پا همین دوز ولي کر د 
لا له را داغی لص داده گل را جعفری 
| ع [te‏ 


~~ (A — 


ومبر رضى فقد كان ربد قصيلته عقدمة تليق بأأوضوع وتعطى خافية رو حية 
1ا رد الشاعر فول من مسان مد هبي حيث بقول مثلا فی مطام دة له فى 
هذا الفرض : « أصل راقصا مثل سيم الصبا من غبار الطريق فربح الجثون 
فی آذ العاشی والرأس فی اوی ؛ لقد إ رارت أ حبار حصن اام على 
رای وسال على و حى طوفان البلاء ؛ زی إلى لديا دوخای اهوی ف 
رأسى وعقد زاد طريق الفناء عل كثف العفاء ء فنا جوهر عدم القيمة فى 
صدف ااماء وحبةلا قوة ها فى فم الطاحو نة » . فيو يبدأ القصيدة ببث 
الشکو ی من حراء مەاناتەفی طريق أل ووت ٤‏ فغق لر جي إلى هدفه 
الأصلى لمدح الإمام اأذى يمانى من أجل الوصول إلى مزارء والإئتناس 
کیره فيو لى : 9 وفك ور سو ل کان سو اد حل یله بی ويا با 
مثل خط الان » وقد ضربت فيه اور طادر من ذلك الاء والثراب مقل 
شعلة مضيئة وشمم صاف ١‏ زاوبة راما قبلة أرباب الصدق وحاقة أبواسا 


عا أهل ازل یا ( 3F‏ حار ٣ن‏ ااشوف وای ج وای فور ولو أ کر 


() میدس از کردراه رقص کان چون صا 
باد جور درد اغ مادق سردرھوا 

ر سر دن رکه سفکت حص ہے ار سم 
ررح من یخته ردو بار بلا 

بى بدنیا زده در سر سودا زده 
له بدوش بجھاتوشه راه فا 

کرهر 4 رمم در رس لقي آ مان 
ډاڼة ف فو م دردهن ا سے سے( 

1 ص ٩‏ الس اؤ مين ] 


n (4% 


أبن السكعبة مى؟ فصاح هاتف أن يإخاف الصدق إدخل كمبة أهل الصفاء 
5 باب ا لظ 4 ھر ت *ن الا دن مدو ل فو اجيم و مر لسا زار 
حیدر فام خير » واقف رار الدنن کاشف ل اين عينه لا تنظر إلا 


N .. .‏ 
لامر ودل متمةط ( ( - 


م بمضى على هذا الحو فى مدحه للامام إلى أخر القصيدة ست بختمم) 
نس اود ای بدأها فول PD:‏ د دشل | اسیاة حلت و رزی العا 
وجك لاج القاب رك دار الشفاء » أت جوهر قاب البعر عر بلا ساحل 
GAR‏ لا ردأ ر 4 وو دل ا . ہے ا 4 ه 7T‏ ر سط اسا فی غر اوک باروح 


ا ے ایی اب ی س ی ا سے 


( کشت حصاری پدید کرد سواد حد بل 
حون کیل عارطض ان کردرح ا نفو | 

سررده زآن آب وعاك کنمدی از تور اك 
شعله غه ازاك ْح ةة باصا 

کوش" حراب او قپله ارباب صدق 
حلقه" أبواب أو ديده أهل فا 

من متحبز شوق کین جه مشتست وقهر 
ور ثل کعه است کسه کجا من کجا 

مهای اواز داد خلف ااکراد 
کسه" أهل مصفا از در دولت درا 

سجده کان در شدم از هه پر شدم 
زار جيدر شسسدم جيدر کار کا 

واققب اسرار دن کدف عا رقن 
دپده“ اواك بن دامن آو پارا 

ا پ۹ اا س المۇمنين | 


= | ۹ س 


د#د اور عر( قول ھی درحات الذفر أن واو سط ر يه ۳ی رأ ي دار السام 


.۱ 
وودع شمه یی اڀ اة ( 


وهذه الطربقة لشب الطربقة التقليدية فى مدح الحكام والأمراء واكن 
ادد فيما حول اأدح من اللاك أو الا ك إلى شخمر الإمام وبعتبر هذا 
ال#حول ھن ھا ص اشر ۲ امسر الو ی (is‏ کان اا ول نم ره 
الطر بقة قبل عرد اللاك طمماسب فإنه لا مكن الاعناد أو القسليم سلما 
(alle.‏ بار ات سیم اسب رر مد جح الحکام اى مد الا کان ردا رة دا 
الاون ٥ن‏ شور الدھی وان ارجح ان الاه رهاس ب ؤل رأى 5۳ 
اأخذاهر : وأ عبت هله اأطر ية فأمر اأشهر اء باأسر عايسا فا ينون 4ن 
مدا سم وما و کل ذا أن و ی بافق‌الدى 1 قصل مياشرة الاك طم ما س بپ 
و اژدی ماس هيدا عن ار شوھ ب الأدهى ف الها عة امهو ره ول کان ٣ھ‏ 
وعرف شبراز ی ادى أمفى أ طول وأ وره من واه ق رلاد ادد ددا 
عن أأماصمة اأصغو ية أ ا وذ 42ا طر وة ا( ۴ ودارا عليا ما رام 


دن أشمار 


)۱( لفظ ٣و‏ آب سات حب توراه بات 

روی ټو درمان دل کوی ودار أأشها 
گوهر در بادلی قفارم ف سساحل 

املف تون اہٹدا جود تون اتا 
زانکه اسا چان زد غه ر أن ست ٠۰‏ 

تادر جات اس بکگذرش ازماجرا 
وا سط کن رحمتش تادر دار ااسلام 

بدرقه - کن ممنش ادر دواشرا 


ص ۸ حالس المؤمنين ] 


e 


ومن قاد و حشی الى ناما ف مدح امام بطر ةة اساني تاك اأ 
بدأها بقوله : « من كثرة ماحل السحاب من ماء البحر إلى الصحراء قريب 
رصح الراب عر فى الريب والبجر رابا ء وقد غ ر ماء البحر وجه 
الأرض إلى عد أن يتردد الإنسان فى السبر عل الماء »> وهكذا تمض عامة 
امطر من مفرقه فحينا تفر وحينا خت مثل الحبااب » واس غريب أن صب 
جناح الراب أباو ن الربش مثل الجواد الأبيض من غسل الغا » . 
والشاعر بمد أن بسشوف المقدمة يقدم بيا لاتخاص قول فيه: « وقد فد المواء 
ادر جة أنه رعا إنترض البرودة من نفس حاسد جناب ماك المرش" » . 
ثم يبدا مدحه للامام على هذه الصورة : « هو على كوكب السای الذى 
بکقسبو ن مر اتن الالقاب فى ممارج النفوذ من إسمه ء رعا إنقشر اظير عه 
لاهل ال ةر والطنيان إذ لا عسو ن خثية لقاب أو جو ف العذب » لان 
)۱( کر اسه ارد ب سوی دشت سداب 
سراب کار شود عنھر ہپ وکر سر أب 
کف روی زمین أب مم ادى 
که گر کسی مردد شوو ماده در آب 
جتان رود که زفرقش لاه بأراف 
کی ٤ا‏ ید وگا«ی هان شود جو حاب 
شروب الست که ردد و شس دشو ی عیام 
بر سگ بال چواسب سفید ر غراب 
1 م ۸ د٫واأن ١‏ 
(( هوافسرده ګدی که وام کر ده Ca‏ 


رودت از د بو أء فاه تر شس ا ب 


L~ 


سس س 


و به الم داب والمةأاب ۹ صل ا خر ll‏ اا ET‏ عل انه 
ومماندے ويختمما بقوله : « فليكن مخالفك مر الاق أبد الدهر حيث 

» . وقد اتخذث انى المذهبية فى 
مك ره لاک ¢ طا ول ول | لمم ن فر 7ه اهام سی بهو ل :و م تسن ذاه 
اإطاهر ة يا فة ۴ الو جود وا( له أن کون بن لاء و اين اة و تول 


تدای ر وی لورد وی4 عام الس 


انين کار عن شرج أحوال ایم وھا عایه ا انان ل شار 
إليه“ » . 


وود لاذ عر شور از ی هده الطر و ق ما الام فاظم ف مر جه 


(۱) على سیېر معاف که در مارح شان 
کنل کسب عراقب زنام أو الةق_اب 
سکر خر شد ازن أهل كفر ورطفياارا 
که فارغند زبم عقاب وغوف مذاب 
که ا غالف او پاشد ومەه انداو 
بدیگری بر سک نویت .داب ,قاب 
[ 1)۹ 
)٣(‏ مالف ٿو جنان تلخ کم باد بدهر 
که طعم زهر دهد دردهان او جلاب 
| ص ۲۰ دیوان | 
(۳) ذاب پا کش کرنبودی باف ملك وجود 
خاش به کر بدی المت مسان ماأء وطن 
شرح أحرال ج وصورت ال جنان 
سو اسر کوید اشارت ر کند سوی جين 
LL]‏ 


م ۳ وس لصفو ين ) 


4 س 


نة س هار مةاسانی وو شی کان بدا فصا وده ی مدح امام بطر ية فيا كدير 
من الادة وال دكار بقول فى مطلم |إحداها : « طفت الما وواحسرتاه أن 
أجدم فى أ رة مك ية أو ديار يبون الفظ فى السوف › أحضر كفتك 
وتا بو تت و إصبخ کےا نٹ بالاز رف فالزمان طبيب والعافية مريضة ء والرمان 
وقح اليد والسيف على يمرب مفرقق ويقول حذار أن #-كون نملا » والزمان 
معارب وأا أحتمى وأدفع الضرر بالجوشن من سذاجة قلى" » . ثم يقول 
ی ہت ال#خاصس : « وأسير من القبر إلى النعت ععو ل أهدابة لو حفورٽ فى 
قیری فى اميد أو فى بلاد التدار » . 


۳ ع أل ده امام رچ ا 2 أ ميات دوتار <طو ه حل رکه eT‏ عرف إلى 


له ازمر وة ٤‏ م ف ل ھ ایا اٹ بو اه DP:‏ وهلا فان شوف طو اف در م 


)۱( پان وکت ودردا 5 ger,‏ شېر ودیار 
افم ک4 فروشلسد . وت در بازار 

كفن اور وتأبوت وجامه ليل کن 
که روز گار طہیست وعافیت بيار 

مر أز مأزه طاو دست لته وک 
ززل بةرةم وگو ید ک هان سری ميخوار 

ژمانه هرد مھا ات ودن ز س أده دی 


کم ا سن ول ل و ھ دوع مہ ےار 


[sro |‏ 
(r)‏ بکاوش مژه از کررتا خف روم 
اگ س تخا ک کی وکر ده تټار 


[n~] 


— 0 


قد سى إلى الطوفان وهي شد لی صف حل بة من الورطا ااا © ¢ 
بعده عدح الإمام بمّولة : « ملك سرر الولاية على عالى الةدر معيط عال لمل 
دنيا الل والوقار » وقد ورد كانب‌المقل من صحاح هته فى الكلات القصار 
معان كثيرة » . وقول فى قصيدة أخرى : « ماك مر ر الضا على الدى 
مطر حاب كفه الجوهر لذوق عيبن الماشتق” » ويقول : « هو ملك 
سربر الو لاية إمام خطة الشرع محيط عا الل على ولى الله » ما أروع شاع 
ضميرك الذى هو شمم محل الرسول وما أعظم وجودك الشريف الذى هر 
ختام صنع الل( ) » . 


eg n‏ ج 


(۱( هیا نا 5 شوق و فش مر أ بطوفان دأد 


[-] 
(r)‏ شه سرر ولات عل عالى ودر 
عبط عام دافش جېان حلم ووقار 
فت دووس کرد أز ص اح همت أو 
معی لفت ادك در أورد بسار 


)+( شه سرو سخاوت عل 5 ار کفش 


وذو ف ن ولھ ا شن کد کر ا ری 


r (4)‏ سر ر ولات امام اه" شرع 
کہ عا دافش . على ول أله 
ز ھی روع ضير او شع 2 رسول 
ھی وجوت سر را و م ع d4‏ 


| ع۹ 


س ٩‏ س 


كداك فمل میررضی فیقصانده ال عم فیا الإمام مسرا ثلك القصيدة 
الى بدأها بتوله : « المجتمعات حافلة بديوانك الرصين وكأن المالم كان 
خاليا من الناس » ها أسكت نفسى مخرج مطام من مقعم » وقد صفوا الأ حر 
والأصفر والدسم والاو وقابوا مزل اللن اك » فان أردت ألا قە زق 
اسار ك فلا عرق أسثار الاس فدر استطاء#ك » . ٤‏ راع ېدن 
البيتين : « وإلى أمضى من دد الھے e‏ ڪر با سو اء غار ی أو بصدرى أو 
رأمى » على باب ملك التجحف أسد الله فخر نسل آدم أبى البشر" » . م 
عضى فى مدحه قاثلا : « يامن خجل من مدحاك المدح والثناء وعجز فى سرك 
عقل البشر » من آنا وما شعرى وأى مدح هذا امن مدحك الله والرسول؟! 
لو م يکن مثاك مثله ولو کان لله مثل ففسه » هو باه مجرى القضاء وهو 


)۱( اتجمہا پرزدیوان رصینت 
عام از آدم تی رده مکر 
خویش را هرچند میسازم خوش 
مطل ار مح ر آرد سی در 
سرح وژرد وچرپ وشیرین کرده أند ۰ 
غامه دن را ټر وزر 
بأاره میخواهی سگ دد رده أت 
ا توا رده عردم مدر 
e |‏ و دیوان] 
(۴) میروم أز دست غنم مست. وخراب 
که اعم که إسينسه که لسر 
ردر شاه ف شیر ا 
افت ار دود مان يو اشر 


| فض ٠۰‏ ديران | 


۷( س 


يالله شی ء افدر ء٤‏ إن : سکن شھو ها ايها کی دار دان سکن 


شیا فان غر ې . 


کاعاك کان فظیری نیڈاوی ترسم خطی لای ووحشی وعرفی فی 
مدحه للا شمة دا قصاده عقدمة تليق باي ضو 4 م د#خاص بدت إنققال 
وپعده عمی فی مداه لادی يذظم فى مدحه ومن أمثاة ذاك فصیدته تی 
دأها بقوله : « هذا جعل وصول شمر « دى » الدنيا باردة وحمل حسرة 
ليل فى قاب المجنون » وقد صار اسيم الصبح فمذا سارقا للا لوان لأنه ساب 
ناء من كف المصور ء والب متقم الوجه لدرجة أن العاشق بتمنى البرد 


بپ ت ۰ ا * ب 8 2 
قله » وقد حمل تأر صاصفة اثر رف سافط ورقف شر 5 طو لى وعرها ‏ ». 


)۱( ای جل از ماح تو مدح وا 
عاجر ‏ اندر سرتو عقل شر 

من که و شحر م A‏ و مل م کدام 
آی دا ر مروا ست مدح ر 

کک اجو سی سسس او ۴ ف أو 
مسل جود مىلا شی ارد SI‏ 

آ و ست ناله ومست ` کر ی وسا 
اوست بالته اوست مش فدر 

گر شضق ماله“ كيف السدار 

ور شفیح ماه" أن افر | ١‏ دران | 

(r)‏ نان رسيدل دی سرد سا خت دی را 
| که کرد دردل کو ل فسر ده لمل را 
که برداز کف ست کار دی را 


-~ NAA ~~ 


دقخاص مدن البيتين  :‏ وتنهدم آ لاف جبال الزن حيثا يظر التحلى 
واس من ذالك الشراب الذى يقةل عنبه سر ر الإمامة عل موسى الرضا » 
م يبدأ فى المديح بقوله : « الإمام الثامن الضامن الذى يوصل نداء البشر 
بوم القهامة لأذن الوف ء الإمام الثامن‌الضامن الذى أخذ الفقوى فى شريمة 
الق من الفعين ال عة الصادقين »> شريد ار ض خراسان الذی صار راب 
عقبقه مکان اور البصر لمين الأعى ء إذا كان الى قد وضم بناء السكمبة 


۸ن فاب الأرض وود دعل أرض مسد ه فر الدنيا() & ۰ 


فسرده روف مر ست تابدان غات 
که سرد بردل عاشق کند می را 
«آن رسیدز تاثیر تندباد غوران 
که بار ورت زد درت طوف را 
ا | [ray‏ 
)١(‏ هزار کوه غم اويك دک فرور یزد 
در آن مقام که ظاهر کید جلى را 
نه ار آڼ شراب که انکر را وشېید کند 
شه سربر امامت عل موی را 
| ص ۳۸۹ دیوآن | 
() مام ثامن ضامن که روز باز سين 
بگرش خوفی رساند ندأآی بشری را 
أمام امن ضامن که در شر ست سق 
زھهفت مف صادق ک فته فټوی را 
شېد اك خراسان که کد درګه او 


بای اور ر KE‏ م ای را 


وقد بطم أو طالب كايم قصائده فى مدح الإمام على نفس الطريةة ومن 
أمفلتما تلك التى بدأعا بقوله : « لقد مسحت صب الشيخو خة بالشفق و القامة 
لنحنية بالناء حتى تستقيم لاك أذن ةيل من وقار الشيب ريكنى أنك ( 
تمع صوت ضجوج قافاة العمر » وتنيزع الشعرة من عيجين اللياة عندما 
ازع الشعرة البيضاء من ليك ؛ وعندما ينبت الشاب فى حدر شعرل رة 
أخرى يكون لاصبغة على ليك ضحكه ءريضة من الخضاب" » . وبتخلص 
هد البەت + 9 دەم کل هدا الارن لى أمز همر ة من ولال م الملاهر سن 
على المرتضى() » . م عضى فى مدحه للاءام فقول : « ذلك الذى ل بعرفه 
غير الله والرسول ومدحنا له قايل من عدم اياقته » فلا كن معرفة المععنى 


E i LR a a a n n lh E 2 iiy س‎ reir a r Lot jh 


اک ناف وهال ق ای Aa‏ وا 


ژ ھا ا ی أو کرد ی ر دای را 


| ۳۸۹ | 


وات م را که مارد ار و ل اوا 2 


(۳) صح بیری از شفق اندود کردی از جنا 


مہ ا 
از وقار شیب داری كوش ساسهين واس 
او خير زندکی حون مو رونت میکشند 
قو همین موی سفید أز ررش ەيسازى ودا 


رسکی بر ریش تودارد ده" دندان عا 


L1] 
باصة آلو دکی دارم اميد «غفرت‎ ( 
آزولای رور ا کان على المرتای‎ 


Lr] 


سس ج ۾ ا س 


ك بارشا . على فو ١‏ اوت مرل ۸ں ازم راف فاد حل مل م الاب“ » 


وقد سار طااب آمل على نفس الطريغة ومن أءثلة قصاثده الق بدح فبا 
لأعة التى بدأها بقوله : « ف السحر أشعات مصباح نظرة على الأهداب 
وكرت هد الشمة فة الآعات » أفيل فد صار قاب عين صبرى مشبكا من 
فينات العظر بغير مرلة قدك » ولو ف#حت قفل المين بذ كر وصالك من 
عن أن بعر البحر سباحة من أهدافى() » . خلص فيم بقولة : « ول 
حل عغدة من زاوبة حاحب خاطری إلا بذ کر تفبيل راب مالك جيش 


العرش (( ¢ م مض مادا امام بقوله : « ضياء ءين الل اء در 


NF ( ۱ )‏ وراج چن او مصطنی AT‏ 
مح ا ور ا اشد وو کم ازا سوا 


معطا راأجز بار شاد عا 


توان شما شت 


کِ وسو کی سوا ا میا ھی راه در درا 


۴[ 
(۳) سسس که برمشره افوو خم جراخ گا ٠‏ 
دست شعله سکس کاو که“ آه 
۳ 5 جهن عار صت شراک شد 
ا دده ص یم ار کاهکاه کا 
بأد وهل اوگ قفل ‏ دله بسکشام 
ب که ازمشره م کار وکر د مه شتام 
)۹٤(‏ 
(FJ)‏ ره رگوش" اروی اطم اسگشود 
مک بماد زهان اوسی شاه تار س سسا ۾ 


(0٥ صہ‎ ( 


۰۷ س 


العةل نور ناصية الدن على ولى اله > كا أن المبیر بشے من راب عتبته 
سلسلة شاهدى القدس » وكذلك يكس ملاسكة السياء باهم مباهين غبار 


طباه من ع4( € 


وقد کافت اة أهدد أُر کر على الشمر اء ققد اماع فرعي اأفیدی 
أن الاوك سنة حل رد ة فى مدح اللإمام فقد عل على أن ەم کل الما الدنية 
والمذهبية التى ريد التعبير عنما فى قصيدة واحدة ورتبما رتيا يق »م 
أميتها فكان يبدأ قصاده بالةوحيد والتسبيعح ثم المد فينيةل إلى المناجاة 
والزهد والرضا ثم إلى مدح الرسول والقشفم به و بث الشکوى إليه م بنققل 
إف مدح الام فالا : « إن 1 نسدد یء عمل الشمس فان عرف طر يی ألملا 
بغير فور على » ول و كجاوا أعينغا بكععل اليةين‌فان نرف كف الغططاء بدون 
تراب طربقه » ونموت بلا نور فى إظلام الكةر لو لم نعرف مصباحى الشمداء 
هدن » ولا نعرف من السود إلا سععدة التراب ولا عرف سجادة ا صاب 
الرياء » باقر الى قلبه بارقة عال الفيب ولا تحرف بصيص الضياء بغير برقك > 
وأا صإدق النةس الذى لا بمرف إشراق الصبح المادق بير طاءة المادق »> 
و كان السكاظم هو ناظم ديوان الولاية ولا تمرف مسعقةيمى العلوب بير 
(١(‏ ضیای درد. دأفش صفای سنه عقل 
فروغ تاه دن عل ول أله 
همان که سلساه" شاهدان قدسی را 
عبیر ونر از خا روف در اه 
همان که فر کیان زا سان آوررند 
مق دسان فلات باجام کد جا 


[1 


e 
¢ قەر ف طر س اأرضا ف العشى‎ ٠ القملے و‎ a و عك | بس غ‎ ٤ نه‎ 
ولو ان ان ق ور ما ری ق واا اعرف رہاب اتی واليقاء › د جرع‎ 
المزيمة من النفس ولا نمرف حقيقة قاد جيش الميدان والغزو > ولن محقم‎ 
. » أعالا باهداية بانیھی لول عرف خا م أيمة المديى"‎ 
کک گرم سک رد م‎ ١ بامشعل خورشید‎ )١ ( 
بی اور عل راه علارا فشناسم‎ 
از کل بقن دیده" باک بگشاند‎ 
بی اك رهش کشف غطارا فشناسم‎ 
ف اور میرم بظلمت کرده کور‎ 
کرآن دو چراغ شدار اشناسے‎ ) 
جز سجده عاك در جاده ندا‎ 
رازا شنا سم‎ ۰ E أده‎ 
باقر که داش بارقه عام قيب اسمت‎ 
فى رق اولاش ضیارا اشناسے‎ 
صادی نفسا نم 5 ف طلمت مادق‎ 
در صيحدم صدق جلا را نشنا سم‎ 
کاظم يود ناظم ديوان ولایت‎ 
ف دوسثيش مرو د لارا اننام م‎ 
الاس زما اسن" نما کر د‎ 


کردین تھی را وتقی مک e:‏ 


ار تهس ڑ ٤ت‏ کو ر ار ف4ت 
سر اشكر میدان وغزارا نشناسم 
فش دشو ت ا م ا مدا امت 


گر نوتم ما مان هد ی را نشا سیم 


ا ا 


وقد کان ش وکت نارای بقلد فير ج من القوحيد إلى الشسبيح والخد 
الى ال هد والرضا إلى مدح الرسول و القشغم به والشكوى إليه م ينققل إلى 
مدح الع فول : (« حی هقی یکو ن قای اسر 1 اسبب المصيان فامنحنی 
الشفاء من هة الام المءصومين »قد صارت قامعى نصفين مثل ذى الفقار 
وصار لي اج عل ار أس من حب الفعى الوحيد »› ولەروس مد هې زر ار 
فأاعطءة فر بدة الفاء مى ام الكةاب لادين والدول › وإن عي ی کاس سم ھن 
دممى المر الدالم فى متم حن أحسن المدى » وإيوان القاب منقوش وسم 
السين وکان زق قله من تراب كربااء » وأنا أزين عبارالى بدر الدمع 
فر ما تحتل مكانا فى حضرة زين العباد . ورا بعد الوفاة يحول إلى توتياء 
لعين غزال الأمان من محبة الباقر » وصار لون وج ربيع ورد جعفر من 
أ جل الصادق ذالك الشغق اصباح لمدى » وآلام الوس تثر النار مثل شملة 
الطور بصدرى شوةا إلى موسى الكاظم » فيارب لا #عل حب الرضا يترك 
مشمدك إلى مكان آخر » فايس بعيدا أن تدكون كأسى مليثة بلب الممرفة 
وخااية من هوى من فيض خيال على النقی > وود علوت رة فی من 
صقيل خيال القتى ذاك البدر الذى لا مثيل له » وعندما بعبج قای غوبباً من 
وکر المسكر ى فان المين مر وفة فى ايل شكر الموت وقد ربطثت طفل ررح 
فی مېد الاسد وأقدمه فداء لطريتى مقدم الممدى آخر الأمر »> أنا من أمغك 
ا أبپا الإمام واعلوا أننى لاس خرقته ياأولى الألباب() » . 

(۹) تاک بود بعلت عصیان دل اسیر 
از همت اه" حصو م ده مھا 
هماټند دو الفقار دو اا کشت قا 


پیرانه سر از مر جوامرد لافتا 


سس ا م ل سسس 


وفد إعخذ الشاعر سار زی أفشار غر ليا ته ا ارز فيه مشا ره اه امام 


دارد عروس ما ازرار فاأطمه 
م الكتأاب دن ودول زبدة السا 
ازاشك تلخ کاسهٴ رھرست چئے من 

دام م م حن آن احسن ادا 
إموان دل زداغ جسم ەش است 

شرف سوده آش بود اؤ عاك کرللا 

) ص ٦‏ دران ) 

زیفت دمم عبارت سودرا بدرا شك 

شاږد کټ بدرکه زن العاو .جا 
اك من از عیت بافرمس ازوفات ۰ 

کرد ور اني آموی زنمسارر تيا 
۳ کک رم ہار گل جعفری شدست 

از مر صادق أن سبق صح ادا 
از اشتیاق موءیء کاظم سنه ام 

آ تش فشان حو شمه طورست داغا 
يارب چان ماده دکرال 

ځودرا ز هشېد تو رفش دهد رطا 
دوریست کز یال تق کاسه سرم 

ر معز معرفت دود وال از هوا 
از صقل خال تن بدر بمثال 

آنه خانه“ دل ځودد اده‌ام جلا 
سسکا نه حول شود دل آزباد عسکری 

چشے خواب شکر موتست۔ آشنا 


ee f ¢ FF 


بطريقة لا خلو من الجدة والإ بكار ؛ يول طرزى فى إحداها : « أا اللاف 
سا تا عار لگ دون أن ر أحد TT‏ صر فا غا غا ۴ هن سملت وما 
راا من زهاد بتمبدون فى صومعة فإننا صاينا فى محراب جماللت » فتطام 
وقد رمتا على أنةسنا املح فى خدمثاك رغم كلل هذا الإخلاص وهذه 
اأمبو دية TT ٤‏ و اا ا فما ف کور اة وهيدان لاحر فة مشل اة ای 
صك ۽ و عدا لا يکو ن ف مدان اشر يدر باجو اهر و( ا ن سر سز 
لسائتا » ولقد إعثيرنا أنفسنا من جملة كلابك فصرنا أعراء محترمين فى 


نظر اج » . وخقمما بقوله : « زرا أا الحاج فلقد إتخذنا ركنا فى 


e E 


بم بگاهواره تن طفل روح را 
آخر براه مه دم دى کم فد 

ازاست شام أا الامام 
داید خرقه وش ودم باأولى اللا 
صب دیوان) 


( ۱ ) شاها ترا ندیده سلامیده آم ما 
کؤ نام غاانه غللا مده ا مأ 

حون زاهدان صومعه مر داه دیده آم 
راب اروی تو قیامیده ابم ما 

طالع اگ که پاهیه احلاص وبندگی 
در حدمت مك عر أ هيده 2 أ 

جوهر شناس نيت چو در عرصه خن 
ایغ زبان خوش نامیده ابم ما 

از جله سکان توما سایلیده ام 
در هر اظر زز وکرامیده م ا 
( ص ٩‏ دیوان ) 


س + ل ای 


ه ! ص ا ٤‏ 
با نا و سوا هن أجل سیوا f 0 e‏ 


و#د ,رع مد قلی سلیم فى وصف مشاعره آعاء الإمام فى غرلياته من 
أمثلة ذلات تاك الذرلية لى يقول فيما : « لقد أودعتا حبييةا لدى الاق فا 
أطيب اللليغة الزى يؤدينا + فخمر الوصل تلا غور الشوق وين 
مر ی وساق الکو ر يديا والساق الوردى الى جه مھ وفنا واس خاس دنا 
فی عشقه غیر ا دالرسول » وناقوس عبادة الأصنام حاص بنا حیدری الاون 
وعتدليوة)ا جد من شوقه فی ر الورد » فيارب ماذا بععل الاءل والحوهر 
اسليم فاجمل قطمة من در اڪن اص 2© € . 


(۱) حاجی زارت ١ا‏ کن که در بف 
ر مده 2 اسک مقا مید و ام ما 
مور رخش فداه ۵ر چند طرز اا 
ا ٣د‏ وروش درو باهیده 2 ا 
( ص ٩‏ دیوان ) 
( ۲ )مارا رده است ساق حوب ما 
ايساو اة أت وه دارد اد با 
#ور شوق رامی وصات سازگار 
ما سه 2 وساي کوثر طيب ما 
معشورق ماست سان لحور ای که وست 
در عشق أو داو پیمر رقیب ما 
ناقوس بت رست ماراسگل درست 
۰ از شوق أوست درف گل عندلیب ما 


- ۷ س 


وقد إتخذ طر زى أفشار قالب الرباعية أبضا أيمبر عن أفكاره اأذهبية 
فی اسلو ب يتفق وروح الرباعية وطبيمتما فيقول : « يامن است شا کا مثل 
طرزی هذا الضياء مو جود ولیس له طرز آخر» وإنى لا أسعطيم أن أقن 
عاد 7سعة وعشرة فإن مولای لاس فل من أ ی 2 € . وقول Î»‏ 
من لم حرم من فضلك وممما كان فإنى فى الحساب معدوم » فاا لست من 
العجم أو الروم أنا تراب طريق الأربمة عشر معصوما » . 
ومن الأمور الجد رة بالملاحظة أن العانى المذهبية والأوصاف غير العادية 
قد دخات فن المديح بصورة واضحة م قظ ر بهذه القةوة والوضوح قبل هذا 
العصر فإن كانت هذه الممالى قد دخات فى قصائد مدح الشمراء لكام الول 
الةو ية على ساس وصف هؤلاء الج كام بصفات لا تدوفر فى سوام ءصغات 
ڊارب سام لعل وکر راحه میکند 
بکہارہ آی زدر جف کن نصيب ما 
( ص )٤‏ 
( ۳ ) آی اسک چوطر زیت نا کسر نیت 
هست ايارو شن که طرازی دیک ادت 
من درده ونه می آسوام وقغید 
مولای من ازدوازده کار المت 
( ص ۲۰۹ ) دیوان ) 
(۳) آم که ز فضل او نمی روم 
هر ټك که در حاب هي معدو هما 
ته او همده م زه ھم ار رو هم 
من خاك ره ارده معصو مم 
( س ۲۰١‏ ددوان ) 


ب قر ٭ ¶ ۰ 


مستتو اة من إععةادم ق الإمام کان ار ا يميا وايکن ما حدث هو أن 
تعدى وصف اكام الصفوبين بده ااصذات إلى وصف ملوك اتسد 
وأمراتہم با أيضا ما مجملنا نشك فى أن إعان الشعراء بالعقيدة إنسكس فى 
مدحمم الاوك لأن ملوك المند كانوا من النة فيا عدا بعض الأمراء الشيعة 
هناك وعا يو كد هذا الشاك هو أن هذه الماى كائت قليلة بالنبة المعاى 
الشائعة الأخرى فى قصائد الدبح بل إا كانت نادرة أحيانا فى بعض هذه 
القصاثد ول كنا ر جح أن إدخال هذه المانى فى المد إا كان عار 
لإ كساب فن المديح عاملا جديدا من عوامل الجدة رفع هذا الدح فى نظر 
الوك من حهث أن مورد الشمراء اريسي فى الرزق كان من هؤلاء الاوك 
وفیما لى نقدم نماذج ذه المعالى المذهبية فى قصائد مدح اللوك والأمراء. 


بقول معقشر کاشالی فی مدح الاك مہ اسب : « لو أله خط حا برقع 
القضاء لكان تصرف القدر فيه » ولو أنه أمر بمزل القدر فمكذا يكون 
إقعضاء القضاء » وعندما بتألى من هته العطاء فان البحر والنجم يكونان 
حاملى كيسة ؛ و کل من کون عند حد سیه يمرض عل خاطر الأجل ٤‏ 
وعندما رك عنان فر سك ستو لى الرعدة على جد الإاس وال جانء ف#كون 
أول حالاتك فى إثر فين آ خر الزمان ء ويظن ملك الوت أيضا أنه لايكون 
ق مان من اوی » 


> و اسيك‎ WT ک رفح‎ )١( 


ولي بەز ل در کہ قرفب گر مان 
اقتضای قا حنان بأ شد 


ست )© و ۷ مس 


وقول وحسشی بافقی ف مدح الاك طا سے ا ا ¢ a DÞD‏ الغاأفد 
مطاتق العنان مثل البرق وعنانه فى كف أمر الفرآن ويه » وكانهم بربون 
ف شی تف الو أحدة ر راء خاعطره م ار ا الإهى >F ٤‏ حرج ساب 
فسان دن ءردة کف جو ده لو أمطر اخوهر ودل اإيرء (0 ¶ . 


ویقول عرفی شیرازی فى قصيدة دح فیہا خامخانان : « یا من ملسکت 


همقش چون به بذل ر دازد 
کسه رداز عروکان باشد 
۰ ( ص ۱٥١۲‏ ) 

شر جه در ا طر أجل کذر د 
مخ را ر سر زبان بپاشد 

جون ڪان فر سی چنا لی 
رءشه در جسم انس وجان اشد 

آولين حل ترا در ف 
فتنه“ ار اومان باشد 

ملك الوت هم بكمان 
کو تالت ته در امان اشد 
( ص ۱١٤‏ ) 

)١(‏ جو برق کرم عنانیست حکم نافذاو 

نان أو پكف آم ونبى قرآنی 


mF 


بيك مشیم توکوف رورش بابند 
رضای خاطر أو بارضای ربافی 
ژ عېده کف ودش رون نیا ید ا کر 
بای ۋال کر ارد ارتیسایی ( هھ )۴١‏ 
( م ١٤‏ س للصفوية ) 


س ١إ‏ سیر 


ف فلا اليف و لتر ویامن ریات بالل والخرم » غضبك يعرف العفو 
ولأ كافاة بطر رق واحدة و امت دهف 3 و اعم ف عة واحد2 2 » وقول 
فی مدح الحكيم بى الفتعح : « ما أعظم تسكون ذاتلك زينة الإمكان وما 
اہی تج ذاتك الإ ياد »> غزلان ارم مرح فى مرتم قدرك وقامل 
الزهاد تدور حول ماأدة خلةك » عين اللوك تثار مقدم لقدرك وأذن البلاد 
غبار طرف شر لك » . 

ویول مير رفی فى مدح شاه صفى : « ضميرك النی ر کاس مظارة لاما 
فبدو فیا عو ال الاس والان واحدا واحدا ؟ وه دراك تھعلی کل من يقمنی 
ما رید فأی عاجة لعد لك فى عون هذا وذاك ‏ قد أنمم الله عليك كل 
واجب وجائز فامةح أت أبت) فدر اسع#طاعتك اکل شخص کل شیء › 


۲ یر یی 


gL 


) ۱ ) ى دا شه در ساره م تسس وةل را 
وى سا یه آراش م حلام و کرم وا 
يك شیوه شناسد غضېت عفو ومکافات 
بك عه شمارد کرت لا ونعم را 
(٥ (‏ 
} ۲ ( ز ھی کون ذأتث وز وت امان 
زه سسا ذات تو عات أعاد 
#دور سفره خای توکربه های زماو 
تقار مادم HH‏ اڑه آوچشے ملو أ 
غ .سار دامن أواره توکوش بلاد 
)۸( 


سس إ إ ۳ سس 


واجب هدك وناك على الكبير والصغير وأداء شكرك لازم على الشيخ 
۳ ا 0 . 

ويول شو کت بار الى ف مدح الامير سعد الدن غد : « آصف 
جمشيد ال جاه سعد الدسن مد الذى صافى تقر ره مرآة مبينة لمعنى » وهو الذى 
عندما بريد توةية الربيم للامام فإن نخل الشمم ينبث من موج النار »> وهو 
ای ٤ء‏ دما رید زل لون الزمان نظو ء شولة اة الورد من موچ 
الهو » . ویقول طرزی آفشار فی مدح الشاه عباس الثالى : « الالكالذى 


) (۱) جام چان ماست ضمیر منیر و 
بيك درو ايان اعوال انس وجان 
له که هرکه هرجه ناکد دھی 
داد تراچه حاجت امداداین وآن 
شيد ه هرحه راید وشاید راخدا 
اوم ببخشی مرچه رکس که میتوان 
( ۱۸( 
واجب نا ود توبر کوجك ور دت 
لازم ادای شکرتو ژر دز وجوان 


(۲۰ ( 


(۲ ) صف جج | ء ہہ ول الل دن .مد اناو سمت 
صافی تقرر و اسه“ مى ا 
که حون خواهد راف او ما را يام را ) 
| ل موم ار موج ‏ آتش میکاد لشو و ا 
Su‏ راھد بزل رسک با شد روزکار 
م ک۶ د عله" و ی کا أُزَ مو a‏ و ۰ 
( ۸( 


س ۳ ا ا مس 


فة أاسب وأ بحب من ماوك الدهر ودليله أن جده أفضل الأنبياء > وأسبة 
الوك الأخرن به ممل الوك والورد لأن يله تربت فى حديقة السيادة » 
وهو للت الدي خجل البععر من قلبه والمنم من وده فلشکن رووسنا فداء 
لتراب قدمه » مبارك القدم الذى بکشحل أولو الأ بصار بالتراب الذى يطأه في 
عبوره بدل الكل » ويكنى من أوصافه عل كافة الناس أن أعله الطاهر 
من سل عل رتش 7© @. 


وقول نظیری نیشآاوری ف مدح جرا اسگیر P+‏ د کر زلال روي 
الماش ارور فى البادية القفرة » وحبك مال بر خسارة التاجر المغلس 
خالى الوفاض » وقد رأتك عين البدر أحلى من روح العام وقد رأى من 
الأفضل أن يودع لديك الروح واللك" » , 


goruniiPa, rarPuE 


(١ )‏ ذش ا دی ک4 ار شاهان دھراست أب و السب 
دلیلش انک جدش بترن الیاڈسسدہ 

جو خار وگل بود شاهان ديرا باو سهت 
که در اغ ساوت گلتش فشو و ماده 

شوی درا وکان شرمنده اده ازدل ودستش 
که کال اش را سرهای ماباداشداشده 

«بارك مقدمى كاندر لدركاهشس أولو الابصار 
جاي سرمه می حشمند خاکی را که را یھ 

همین زاوصاف أومی افد رکافه' مردم 
که امل اش از نسل على المرتضائده 

( ۳14 

(۴) دقر زلا ست کړان تشته رور 

در اوه ف اب نشاف د عطشان را 


ل 


ویقول فی مدح الأمير مراد : « لقد منح برمز الحب وتقليد الاك تسى 
القاب جمما من الألوف إلى الأحاد » ومن نظرة ألتاها من بميد على الف 
ېر أساسْ کل حص مدر إستمداده » وف سنل فيقه هأرة لييرة 
الاةطاب وفى وجه سدرته عظةالأوتاد ءجنوده جميعمم من‌الأولياء والأبدال 
ومجاوروه كام من السابقين والأفراد » كلهم فى حرب وجدل واسكن على 
سبيل الصلاح و كلم فى السير والسفر ا-كن على طريق الرشاد » فرسه دانما 
سرج ارب والطعن وسيف الرب مشمر لااد » وقد طلبت منه الأفراد 
أهمة بالقيادة وطلبت مف الاقطاب ادد الما . 


سودای اٿومالی ست کزان اجر مفلس 
با کسه ی مايه کند جير زان را 
شیر رن آرت ارجان جپان حشم ‏ دردد 
خوش ديدکه باملات سارد پتوجان را 
( ص ۸۱) 
(۱) برمزدل برا ورسم خسروی داده 
سى دل سح رالو )ا اأحاد 
يك ناه که ازدور رصقب افکنده 
موده ايه" هر کس در استمدأد 
پیای یه“ أوشت کک مى اقطاب 
روی سدره أو سر فرازی أو اد 
عسا کرش ههه ازارلاه واوا ددال 
جاورش همه او سابقان وازا فراد 
مه حرب وجدل ليك بر سیول صلاح 
همه سیر وسفرليك بر طریق رشاد 


e Yg —- 


وقول یھی د کنی DÞ‏ حارس اا ۽ ال ملا ابعر و اہر ساطان 
الصورة والأحنى ار الاس والعان ء ولو اوا مشه عل الزاهد رة صووية 
فاه یری کل شىء من حد الإمكان إلى اللامكان" » . 


ويقول أو طالب کایم فی مدح شاهجہان : « مادام القطب ساكن 
) الغلا ا ان شق السکو ن ڊھىء الشەس 6 فکن اا ع عر س ازلاك مثل 
القطب الما بت فان ال قدرك ماسكا الملوك : آءر الزمان ماك المالم صاحب 


الدهر ذلات الذى تراب عاريقه تاجا على مغرق الاوك" » . 


ميشه رخشی وغازیرران بيغ زدن 
شاش ( سم غر ار مان ڙو راد 
أزو يسدرقه افرأد و أ سه امت 
أزو بفاعة أفطاب جسته استمداد 
۳ ) 
) ۱ ( باسیان ملاك و مانت بادشاه ری لر 
شر یار صورت ودعی شد بوانس وجان 
کر بیفشانند ازو برزاهد پشمینه ‏ پوش 
مو مو يل مرد مکان تالا مکان 
( ۱( 
( ۳ ) ميشه ا که بود قطب ر فلات سا کن 
حنانکه ترك سکون اتاب تابان کرد 
تخت بادثہی همحر قطب ابت باش 
ک4 ابردت سرا ادشاه شاهان کرد 
کارفر مای زمان شاه هان دأرأی دش 


(۸ ( 


0 س 


ويول رد فى سايم فی مد ج حا کر حر اسان lab‏ أ2 ما قام 
اش ٣ن‏ اغى م ا 4 وکل aa‏ من سو اد ورل سوه اک ام الكتاب 4 وکل 
کواب ا يکون مرا خد د دیا د يعوب أن عرف دک اعاب مثل حداح 
لفراشة ٠‏ أا الامبراطور الذى يخحل العطى من وصف ذاتك كا بخحل 


N ۳‏ 
ارحیی هر یس ان سرشي E:‏ 


وقول صا دب ر ورک فی مدع اال عباس الما ف DÞ‏ وو سا ع ھ من 
الو لا دة وماء سیه من ر دی امار 4 ٿو امس اا لاال ی ج 
اشر ف و ظلٰ ا أسفل أنفيمة الدهبية » و الأطفال پس بون کی ار حم من 


۲( 
مر ور هھ کی رم مھ شر ايا طا بدل الد" ٍ 


)۱ ) در زاش اة وزد معی 8 می بود 
از سواد مدع أوهر نقطه أى أم الكتاب 

هر کتانی ر( که بود هدح أو دباحه اش 
) چون بر روانة میباید وزد آن کاب 

أی شنشاهی کة نطق از وصف ذائت مسکشد 
شر مساری همجحو از بیرآاهن بوسف لکلاب 

(rr ) 

(۲( هست ازدسمت ولابت قوت بارژوی أو 
أب شمشیرش بوداز جومار ذو الفقار 

آفتاب عا اوروز ست در برج شرف 
زار ارز ر نسگاران ابه ارود گا 

می خورند از خوشدلی در وار عېداو 
در رحم أطفال جای خون شراب خوشکوار 


(A۷ ص‎ ( 


س )° | ۳ س 


ويول طالب أملى فی مدح الشاہ عباس الثالی : « ھل الام کلب 
اباب من عطفك والشرف الماص والعام من فيض رعايتك» كفك مرسل 
لاور وسحاب مزل المطر فانظر ی شىء أشرف من هذبن اير ن» ول ركاب 
الال الشارد ادال شرف من تقبيل قدمك أا الفارس صياد الأسود »> 
کان بوم الشمورن لخر ا ونت دوى الاس الذى الاس مڭ 


(AY °‏ 
#ر اق & . 


ذا کان شو أ الحصر الصفر ى ول ر عوا ۳ القعبير ٣ن‏ الما الد يذية 
المعاى فى إطار فن الرثاء رغم أن معظم أب الشيعة إن لم يكن كأهم قد 
س تشرد وا فى سبيل الدعوة إلى إصلاح ال1-مين أو الطالبة محقم فى إمارة 
اسن ولعل حادث استشهاد این من الو ادت الى اتشر مسشاعر این 
شوو وسنة و حدم :ل 3 اثر ال سا زيل <وهاء 9 لعل هدا 7 ج ا أن الشسبير 
عن عاطفة الزن بلزمه المدقى وم اققاح أو اپ الےاة اارغدة فى اهند قل 
دی اأشدر أء عيام ا الکاء | فیا تھی ê‏ من أجداتث پیا ر فلي 


gpa E 


)١ (‏ جمانيان همه ياران ز التفات واد 
ز قيض آر بيشت اص وعام را شرف است 

کف آو نور #شانست وار قطره فان 
از ین دوفیك نظر کن کدام را شرف است 

رپای اوی رای شوار شیر شکار 
ركاب اوسن آأهو خر ام را شرف اسی 

بتاع شر ود له امدارإن را 
وآن وی لسی کزاو نام را سرف اأست 


(٠۰ ( 


أ ا ولا دان طلال وفیی شمر اء ف هله ایال صو ره مشر 13 تمش ف 
راء الشاعر قشي كاشالى للامام الثالث حسين بن على وقد عال الشامر رثاءه 
ان مله الو ة نعللا ج ا مأ على ر4 مل مسال سو رو ۳ ر 
بناء على قول الشاعر أن الإمام عليا قد زاره فى المنام وقال أنث يا من فظمت 
ذا ار افر بد ف وا أ حك ور الى 1 ل قنظم مش هدا ق وء ای 
اس و عتكدما اظ کم دا ف نظام بشو ده ف راء ال 1 و هده 


البغود تمتبر ظطاهر ة فى حد داعا لذلات نفصل القول فى اديت عا . 


و ؤل ردا محقشم کاشالی بدو دة ف و اء اہن دا اشد اشر Do‏ عاج 
ما هذا الاضطراب فی خا الما ؟ وما هذا النواح ؟ وأیعزاء هذاوأی مأء؟ 
وما هذه القيامةالتى قامت من الأرض دون تفخ فى الصور وامقدت الى عرشال 
الأعظم » ومن أن تنفس هذا الصبح الظل الذى اخقاط فيه أمر الدتيا وخلقا 
دفعة واحدة» وكأن الشمس تشرق من الغرب لأن الاضطراب شمل جيم 
ذرات العا » ولو أننى ميتم قيامة الدنيا فلس هذا بعيدأ عن الصواب فمذه 
القيامة ألما مة ا ارم حق ف اڪ : الألسة لی ر مان ازن 
وا عى 1 a‏ يم رو و هن نھ ا د الزن ك فان KM,‏ 
وشل اول الادممین اهارا عن ر ا« ف شرف أ بذاء ا 4 |4 | سەن سمس 
السا ء والأرض س ور اشر قين قر زس ر ردول |02 مدا لے م 8 

)۱ ) سان أزاد ب ھی . قل رة" سی مہ ۳ 

) ( بارابن و شور س سوس َ4 ہے lpi‏ ق عام o‏ 

بازان h~‏ زو س4 و جد ز أ و e‏ ما تم أ ممت 
باز ابن د ساز be‏ أ سمي زز مان 


ف د صور سوا 4 اعرش أ عم أ سمت 


سد | ¥ س 


حقشم صورة ما جاش نى صدره من مشاعر إنطبعت على ما حوله من مظاعر 
الكون فكل ما أصاب الكون من اضطراب وما أصاب الاين من أل 
ولوعة وما أصاب ملاثكة الحةرة القدسة من حزن لا ,رصبم إلا لادث 
جال وأمر له شأن فى تاريخ الكون فوفاة السين ليست أمراً عاديا لا من 
ناحية الحدث من حيث أنه جر عة قعل ولا من احية الشخص الذى هو إن 
ت رسول الله ور بإب حجرء ء وهذه الصورة التي رما الشاعر لست إلا 
جر ءا فى ية ذهنية لقصة الماساة حوث ابم وصف هذه الصو رة فى بنده الثالى 
2 هو و کد هده الصو رة بصورة ار ک قشل فیا ما کان من مر أهل 
العا ين وقد اجةمعوا ايعبروا عن حرنهم فى مقغل السين ويتذ كروا من مات 


ول الساء و إلا عة یٹ 4 Ù‏ و عل ما أت ا أغارة لاما ين 
َه “و 


r EF. e PFP phil STH e, 


این سبح یره بپاودمید ازکجا دزو 
کارجران وخاق جان جه در است 

ک با طوع کاسد از مغرب افتاب 
شوب دو مام ذرات عا است 

کو اعمثی فامت ديا بعك يست 
ابن رستخر عام که امش رم أ ست 

دربارکاه قدس که جای ملال ست 
سرهای قدیان همه برزانو ي شم سف 


جن ۳ ملاک ار أده ان و سی اک 


”ی 
کریا عزای اشرف آولاد ادم است 
#ورشد اعمان وزمن اور شمر فار 


اروردة' کار ر سول سا سال 


£4 س 


ما دة اطزڙن دأ ت الصلاة ل سا لو الأنياء ¢ و عشكده) وصل الور ا الأراياء 
اھت لاء دن ااك الصر ر ی رات على راس اساد ان ( أو قدت ار 
من قم اجر اة فى القلوب وصبوها عدد د كر الجن اجى » وعند ذلات 
انزع السرادق الذى لا باه الملا كة من ل مدينة وأ فی کر بلاءء فا أ کار 
النخل الى اقام من ر وس ال الرسول ف لا اأصردر أء الكو فية اس 
الغا ۾ م کاٹ الضر بة ال مزق منما كبد المصطفی والتی رات على خاق 
خلفه لمر تضى المطش » فصر أهل الرم الممزقو الثياب المطاةو الشر على 
باب حرم ا بر اء 4 دوم روح الأمبن اسه عل ر کته ع ا حاب 
واظاءٽ NE‏ اسمس عن ارو . 


Yr E LOL EL ple ahh n LEL" 


(١ )‏ ر وان م حو عالیان صلا وت دد 
ولل صر اسل انیا زدند 

س | ای ز ل الاس از وو ھا 
افرو تند ودر حس بجی زداد 
کیل ل ار مله ودر کر دلا زد فد 

وو تشه سس ۵ دران دشت کو فان 
س ابا کاشن ال عازدند 
برحاق تشه" حاف مرتضی زدند 

أهل رم در اله کان اده و 


فراد بردر حسسرم کبر وزد ند 


اق ا 


n f & mm 


وعند هذا البيت يمى المشيد فإذا أمسكن مثيله بكون الموقف جدرا 
ران «سلل علمه ال شار 2 دعو د ا مر حر ی ل مشد خر حوٹث دا 
تشم فى تصو ر حادثة مققل السين حيث الإمام حاصر فى الصحراء منم 
الأعداء عته وعن أمله وأصحابه اماء حت إذا باغ العطش منم مبلغه أحاط 
م جش الظال من كل ناحية وظل ,ممم بااسمام وقد أحاط أ حاب السين 
به ليمتعوا عنه الممهام بصدوره ولسكنمم ظلاوا يشاقطون الواحد مہم فى اثر 
الأخر حى انككف السين أمام أعداثه فرشةوه بالسمام حى أصابإحداها 
ره العطش فوقم على الأرض فمرول إليه الأعداء لا ايقدموا له جرعة ماء بل 


غ جاو أ ر سه عن وھ و مشلا و بشم ميل : 


يقول تشم : « وعندها الت الدماء من حلقه الماش على الأرض 
ارتفم الغليان من الأرض حتى ذروة المرش الأعلى > وكادت دار الإعان 
بح خرية من كثرة الضر بات القى لقت بأ ركان الدن » وقد طرحوا غل 
السام على الأرض وكأنه نبت حقير ققصاءد طوفان من غبار الأرض إلى 
عفان الساء » وعندما أوصل ربح ذلات الغبار إلى قير الرسول ارتغع الغيار 
من الدينة إلى مافوق السماء الإبهة“ ». 


اساسا 


روح ا لمەن اده راو سدوا 
تار رك سز دلدل أن شم ایاتب 
) ت (A4‏ 
(١ (‏ جون خون‌زحاق تشنة أوبرزمين ر سيد 
جوش آز زمین بأاروة #ارش اران رسك 
نرديك شد که عاته امان شود شراب 


شه تشم فی فصو ر ھا المشد حين قال : « وظن الليال وها 
خاطا أن ذلات الةبار وصل إلى ذيل الجلال لال الما » ولو أن ذات ذى 
الجلال لا سما الزن إلا آنه فی قلبه حيث ) يكن هناك قاب بلاحزن». 
وهذه الصورة إزاء ما حمل من معان غير عادية لا يستليع رما إلا فنان بلغ 
الزن روحه الرهفةدرجة كبير من الدة » بل إن اشم إجقہد فى تصو ر 
هول ذلات الذ زس الذى إحتر حه أعداء ابن ف#صور الاطر حين بنصب 
ميزان بوم القيامة وقد عقد حول الءرش مجاس نها كة الحناة » قول : 
« أخشى أن اللا كة حين بخطون جزاء قاتله رشطبون على صحيةة الرحة 
دفعة واحدة وأخشى أن يخجل شقعاء بوم القيامة -أما هول هذا الذنب -- 
من أن دشفعو أ لذ نوب امحل ٠و‏ أن تخر ج بد اه من طرف ردا معا تة عندما 


ګل پانداوحو خسان برزمین زداد 
طوفان بامسان زغبار زمين رسد 
بادان غار چو زار نمی رساند 
ک5 داز مدنه برفلات هفامبن رسد 
(YAY o )‏ 
)۱ ) کر دأين خالل وهم غفط کار کان غبار 
تادامن جللال جران افرین رسید 
هست الزملال كرجه ذات ذو الجلال 
او درداست وهی دلی يست بيملال 
YAY o2 )‏ ( 


س ۳ س 


م ھا ۱ 8 | 4 ا 
أل عل لطر دما ٣ن‏ ازراب وکا ول : او و و تا ع 1 قۇ 
آل البیت فى ساحة اشر بأ فام ال ورد 


دو د ا ۱ ے وصور !| ا ور أده فالأءد اء رفعون ع راس اخسین على 


| 
أن ارماح tT‏ لو اسا شس حا حر ٥‏ ت الرس فوف الحيال ٤‏ و إصطر اس اوج 
ورك کالحہال وامطر الاب وبکی ک6 مر ٩‏ ۰ 2 0 رکب الال 


من کربلاء مم | أ 1 ام و سط م ظا و اخرن و اجرح . على ا ل ن لدي 1 
بکقف ەتو ر ار دک اشد عل 9 اهر ا 2 أشامدة ل شر ك ا 0H‏ والعن 


)۱ ر س جز ای فال أ دو ل رګم ر ك 
«کاره ار جر الو“ رحے رھم زت 
ارم کین گنا شفیهان؛ روز حشر 
دار ند شرم کو کیه غلقی دم و لل 
متت تومب حق لر أ لز ا سین 
جول اھات ست در آهل (naw‏ ڑ ن 
أھ ازدهی که با هن و کان اك 
أل عل جو شاه" تش عام یہ 
فریاد ازان زمان که جوانان ایت ٠‏ 
کاسکی ل کفن وور صك" ير هدم ر مل 
YAY # )}‏ ( 
(۳( روزيکه شد په ليزه سران بزرگوار 
خورشيد سر برهنه بر امد بکوهسار 
YAY ~2.)‏ ( 
+و جی نوش امد وور كاست کو کوه 


1 م 
ری لاو “ن أ مد و بک ست زار رار 


( A )ع‎ 


e 


والإزس والطيور واليوانات » وقد بلع اتم ى تصو بره قة الإ بداع عندما 
أجرى حدرةا على لسان السيدة زيلب تعجر فيه عن شعورها فى هذا اوقل 
امل مستفجدة رسو لاله فقول :< هذا القتيل الاقى فى المبحراء هو حسينك 
وهذا الصبيد الاطخة أطرافه بالدماء هر حسينك » وهذا النخل الغض الذى 
وصل دخان نار عطش روحه ارق لعا من الأرض لاسياء هو سات › 
وهذه الس كة الملقاة فى عر الدماء القى لزيد جروح 'جدها على عدد النعوم 
هو حسيذك؟ » . وهكذا م حمل تشم حديث السيدة زيلب إلى أما 
الزهراء تعرض علا أحوال آل البيت بعد إستشماد الحسين وتطالبما بان 
تطلب القصاص من الحناة « القصاص يا أبدة الرسول من ابن زياد الدى اسل 


ا ۳ 
تراب أهل بيت النبوة لاريم » . 


وو ل سم مدر E‏ رطا تسه رافدوء والمصبر حيث أن أشمار ۾ فل 
ركت أثر؟ سا فياحرله من مظاهر الطبيمة والكائنات إلى جاثب مار كته 


)۱ ) ان کته فاده امون سان لست 
ون صرف دست ودأزده در کول دسا سمت 
ابن فل ٣ر‏ کر آنش جا جہان سوز تشنکی 
دود أڑ زمھين اده بگردون سین لست 
ان ما ھی قە ده در بای څون که فست 
زم آز ساره ر قفش أقرورل سان لست 
7 ص ۲۸۴ ) 
(۲( را رة اسول زر أن زاد داد 
کو اك اھلست ر الت باد دأو 
( ص ۲۸٤‏ ) 


س ي ¥ س 


ف نوس مستمعيما من حرذة وثورة د هياج »> وکیل أن کف نشم عن 
الغفم ويور الصمت وجه ڳد وم إلى الغلا وفعت فى بنده الأخير 

و ذا کان وء سے لاع ین رأة ان کست وا أراء الشيمة 
وأفكاره ومعتقدالهم بالفسبة لادثة كربلاء وفائدة إظبار الزن قى هذا 
اليوم لوس بالذسبة للهؤمنين بالذهب الشيمى فحسب وايس بالفسية الى البشر 
والحن واللاكة والطيور والوحوش فقط بل بالنسبة لمظاهر الطبيمة أيضا 
فالرن الصادى يمود بالخير على صأحبه وعته ر 5 السین وغل دنوه 
وع كنا بعد دراسة هده البثو دان ر ج أن نشي فد جملل من اوم 
عاشوراء أ كثر الأيام تأثير؟ فى التاريخ والعقيدة وخلوداً على الزمن فالوضوع 
الذى عبر عنه تشم إا هو سن قبيل الموضوعات الى عس النفس اللاسانية 
وتلمس الة لوب وتنير الإانفمالات لاثم قعل عقةل رجال هم فى نفو س مين 
مازلة سامهة » ولعل جسن ال#صو ر وجودة التمبير من الهوامل التق | كسبت 
بود محقشم جالا وروعة كأ غطت من أفكار مجنح الى القطرف والشاط 
1 


و اور ج عن الد الالو ی ادر بجی أن درس لا کار من ار سم 


الأدبية بل كرآة صافية انعسكست فا آراء الشيعة وأفكارم وممتقدا ممم » 
ولاشك أن ليل هذا العمل الأدى من 'التاحيتين النغسية والضارية نوصل 
إلى نتا ج مغيدة فى دراسة هذا الأدب والواقم أن البداية القى بدأ با ععتشم 
بنودہ توحی كا قصد منما الشاعر س بالإثارة فقوله : « صا ماهدا 
الاضطراب الذی فی خلق امال ؟ وما هذا الذواح ؟ وی عزاء هذا ؟ وى 


مام 9 ٩‏ . فيه طا ب لشخص م مو ل ای شخص وکل شخص کا أنهذا 


) ۱ ) يازا نجه شو رش .أ سمت كود اق عام سمت 


باران د ي سو و سد ر اوج4 مام I:‏ 


البيت الواحد حوى أربم علامات للاستةمام ليس ماجميء إلا إجابة واحدة 
و اسن اتد ل حوب فی هدا البەت التالى وسثمر فی ذا الصيف 
للاثارة حى خر بدت فى البند الأو ل واستخدام الإثارة فى الرثاء استخدام 
جدد أدت إليه ظروف الاعر النفسية كا انعسكست فيه طبيعة هذا المصر 
فاشنشم ينظم هده اأبنود عقب وفاة آ خي وبعد راه له رود بد الشاعر رثاءه 
لأخيه بدابة متزنة I‏ كتنى فا بلوم الفلاك وتحقيره فقال : « أا الفللك لو أن. 
لار منحة من جغالك وجورك وأ يما الماء أو أن الغة اق مر حة من حقدك ء 
فاقد أعدینی شر ابا من کاس الال حیث بکون ذ کری من موی الى بی( ( 
وهكذا عضى على هذه الوتيرة وال بنوده ف رثاء أخيه حتى بشما باندعاء 
له ولسكن هذا الإزان ف التمببر عن الزن لاببدو مناسباً لرثاء الحسين فن 
نومه أن بنقعلل راء :عد أل نی الا ر الأقر بين لتشم وأخيه ولسحن 
اذا تماق الموضوع بإمام له شأنه وبمم أمره كل السدين فالأمره بخقاف خاصة 
وأن والده الإمام 8 والا کر مو الذی طاب من حتشم س کا يرح 
بذلاك الشاعر س أن رلى اين فلاشلت أن القصد من هذا الطاب ايقاظ 
ار وح الشيعية ودعو ة السيمة للءطالبة من دد بالمار 44و سکن لادارس 
ر جیح أن اجاع هدن الام سن ب قيمة اطسين عند اأ فين ونداء امام 
على اشد کر الشيعة. باس ڈراد أبنه... قد أدی الى تفيدره اشم لطر يه یر اء 


)(١(‏ تزه کرفاکاه ازجفا وجور توداد 
تماق بیشه سرا زکینه اټ فرباد 
مر أر سأ عر سے داد شر ایی دادی 


5 تاقيادي 8 ر باد خر أهد دأد 


( ی ۲۸۹ ) 


س س 


سبةت العصر الصفوى فى راء الحسين يتأ كد هذا المنى » حيث يقول أهل 
أ یه واختياره طريةة الإثارة » واذا قورنت هذه البداية بشعر الفترة الى 
سبقت العم الصغوى فى رقاء السين ثا کد لنا هذا الممنى » حيث يقول أهلى 
شیرازی ف بداية راه لاحسين : « جاء العاشر من حرم وجرح خاطری 
واعتمل 1 ا سین فی قاو بنا » وقال فی قصيدة أ ری : « حل شهر الحرم 

وجری دجلة من أعيناا| حزنا على الحسين المطشى الشفاه الاك الشييد فى 
کر باو ,2 » . وقال بابا فذانی شیرازی : « صباح عاشورانك وم الةيامة 
امن ظأمورك حتى صباح وم القيامة() » . وما بو كد هذا المعنى أبضا أن 
راء الحتشم الذى قاله فى الإمام الين قبل هذه البدود ل يكن بيدا هذه 
الطربةة حيث بقول فى احدى قصائده : « هذه الأرض الليثة باليلاء اسم 
صحراء كربلاء فيا أبما القاب السليم أبن آها اتلك الحرقة لاسماء(/) ؟ » . وقد 


استمر س م شم فی اسلوب ا ار د ای ردا ر4 وو 2ه ط وال هله اجنود مک ل ما 


)۱ ( آمد ء۶ شور وخاطرم کار کرده امت 


درد وال دردل | کار کرده ا ست 


( س 4۷۲۸ ) 
( ۲ ) ١ا‏ کرم مەت و سل دج روان ن ما 


جر سن تشنه لب شاه شېد کررلا 
( ص ٤۲۲‏ ) 
(۳) روروز فامتہت صیاح عشور او 
أ تا باح روو قاأامت ظورلو 


( ص ۷ه ) 
٤ (‏ ) آین رمن ربلا ر فام دشت ک ر الاس ت 


دل درد اه آعان سوؤت بات 


( ص ۲۲۹ ) 


¥ س 


اكات والأوصاف اأ تفيد ی هذه اأطر ية وقد ادى به ذلك إلى أن يکرر 
عبارة بنفسا طوال البند ففى البند الثالك مثلا يكرر عبارة « كاش الأزمان » 
فی اول کل وٽ ٬‏ م هو يكرر الصغات المتتالية بغرض المبالغة والقويل ء 
يعمد إلى الا کید عل ا الین فيد كر فى البند التاسع عبارة : « حسين 
تست » فی کل بت منه بعد أن بشير إلى حدث أو صفة له بأداه الإشارة 
أن « هروب »أو جو يكرر فملالأمر بین »نی کل بیت فی سردهلاً حداث 
م کربلاء ونتانجما . 


وعكن من درأسة هذه البنود القول بأن استخدام الزينة اللغظية 
والستات البديعية والبلاغيه 1 ین عفوء کا 1 درکن من فبيل الا نى و المي 
لان الدارس بلاحظ أن کل کلة وروت فی أى بيت من أبيات هذه البنود 
کافت ضرورية ولا کن حذفيا » كا أنه من الصعب بل من غير المسكن 
استبداه) بكاية أخرى فإذا جاز استبدالما من ناحية الممنى اخةل الوزن وإذا 
وجدنا كلة مناسبة للوزن ضعف المعنى ويلاحظ الدارس أنه رغم التر كيز على 
دقة المعاى إلا أن موسيقية البنود لم تغل فی بات من أبیانہا هذا بالإضافة 
إلى أن قصد الشاعر من معانيه كان بوجه النفات ويشتما فى هذه البثود 
فعندما صد شم الإثارة كان اليقاع بهاو ومندما يناقش کان الابقاع هادا 
مدظماً وعندما كان يعاتب وبؤب كان الايقاع يمير عن المعنى وهكذا . 
وبئاء على هذا عكن لادارس القول إن بنود حش فی راء اللخسین کانت 
من أهم العلامات المضيثة فى الشمر المذهى هذا الءصر ولا ةطيع دارس هذا 


الاون من الأدب أن l2:‏ هل هله اپو د 8 


| لاد اسا | تعلمی 


ذا کان الأب کا و مضو ا فالادب القع ایم رصب مدا انى أدب 
محاولأن ينظم نظرياتعلمية أو اجناعية أو فنية أو أدبية ما ها من اعتبارات 
فلسفية كا كانت المالى الللقية داعا هى اوضوع المفصل بالنسبة لاشمر التمليمى 
وعلى هذا فلابد لاشاعر الععليمى أن يعرف کف يناش فکره فى بيت من 
الشعر حك الأطراف . وقد ظبر الأدب التعليمى فى عصر الدولة الصغوية 
واحثل کا بارزا بین مو صو ءات إلادب وشک ظاهرة من ام الظواهر 
الادية ف هذا المصر »و کان طبیمیا أن سمشم الشعراء بمذا الاون من الأدب 
إما موجمين من قبل ملوك الدولة الصفوية وحكامها ساعدة رجال الدسن فى 
نشر الدعوة الشيمية والدفاع عنما أمام إدعاءات أعداثما وإما مدفوعين 
بالرغية فى الإصلاح نار ا اا ساد اشته هن عال ونقاق وعسلت يااقشور 
والظواهر دون الأصل والجوهر والةمسح فى الدين ورجاله . ويستطيم 
الدارس أن يقرر أن الأدب القعايمى فد ثل فى عصر الدولة الصفوية فى 
شكلين من أشكال التمبير الأدلى حيث ظرر فى النتو مات الثنو بة وهو شكل 
تقليدى » كا جلى فى طريفة إرسال المثل فى القصائد والفرليات وهى طربقة 
قبا كثير من الإبشسكار والجدة . 


أولا س المنظومات الشمليمية : 


کان بہاء الدبن مد عاملى من أرز شعراء المصر الصغوى من نظلوا 


ف هرد | الاون من الأدب EY‏ فظم لٹ نظو مات مشو ده تهلومجة گی 


e — 


الأول ياسمم « ثان و حلوا » » وألا نة نة باس < شیروشکر » »› والالاة ا 
« فان وپاير » والمظومات الثلاث دف إلى إعادة المسدين إلى حظرة 
الإعان وإيقاظ روح الإسلام فى نفوسمم وإرشادم إلى الطريق القوم فى 
ألطياة الد ني او الاسباب ای حف السعادة فى الاخر ة٤‏ وود أعتار اسکل 
مغو مة من هده النظومات الثلاث إا يعبر عن الأو صوع موث کن أن 
بصبح اصطلاحا يدور الحدیث من حوله » وسقەرض مغظوماته باختصار کل 
عل ده . 

متظو مة نان وحار أو انز واطلوی : 

بدأها ,ما ببيتين من الشعر المربى من نظامه يقول فيبما : 

اا اللا عن المد القسدع 
ا السام عن التمسج القسسوء 


اتمم اا يهول الاس داوب 


حیت رزوی من آحادیث الحبیب() 


ویطالمنا ہا من أو ل المنظومة يا يدور عليه موضوعما ثم ارحب 
بهذا المندليب الذى ألى من عند الجبوب القدم ليرشد الشاعر والناس مس 
إلى طريق المودة اأستقيم وقبل أن يغعل ذلك يطاب منه الشاعر أن يذ ك ء 
,الاما ن الغالية وس انيا حی سکن فابه و رزیل عفسه اطزن و الال : 
دی عن تول وعن > ٫‏ أب ل ی جمل الأب واسدائط فى ال وول » 


2 کٹ عل رمم ای ب ا وخلص الاي هن اران والروح ر 


Lah gp arap agiri a tle e em r 


) 1 ( ۴ا ی عامل : لدو ات ی ۸ 


س 


العناء“ » . کا یذ که بالأيام اجيلة القى قضاها فى هذه الراب الطاهرة من 
هذه البقعة ابا ركة : « ذكرنا بالأيام التى قضيتما معنا متدللا حينا بالذضب 
وحينا بالرضى » ما أجل ذللت المد الى سير فيه فى طريق الحب والرقاء 
من الكر م 2 . م ردد لی خاطره ذ کری ما حدث فی هله الأيام باه 
وبين ابيب فى حديث متم ومدخل جيد اللموضوع من حيث يطلب من 
الحبوب أن بء تفه جاسه وستحضر ما يازمه فى هذا امجاس م يأمره 
بترك الماوم التى لا تفيد والتى ايست إلا تابس إبليس فيأمره بارك الفلسغة 
والاحو والطبوالنجوم والمندسة واارمل والساب والفقه والتةسير والديث 
حيث لاعل غير عل العش : « الفاسفة أو التو أو الطب أو التجوم أو 
المندسة أو الرمل أو الأعداد شوم » فلوس هناك عل غير عل العش وغرره 


هو من تابرس إبليس الشقى » عل الفقة وعل التفسير والحديث كلما من تلبس 


(1( بازگو از جد وازباران بد 
تادر ودیرار را آری و جد 

باز کر از زضم وخيضه وما 
وارهان دل ان غم وجان ازعنا 

) ١۹ ص‎ ( 

(۳) باد ایامی که باماداشی 
کا شم وگاه‌ناز وکاه آشى 

أی خرش آن دوران که گاهی از کرم 
رزه ېرو وفأهىزد دم 


( ص ۲۰ ) 


J grr "E ج‎ 


بارس اعلي ے٩‏ . ويؤكد له أن القلب الال من العشق قاب حرب 
صل ع من الملو : ولا حكة اليو اأنيين ولا حكة أو منين وعند ذلك 
يملن ما قاله له أعرالى ف طريتقى الجاز : « واه ما أحلى ماقال ليلة الأمس 
ذلك العرى بالدف والناى على سبيل الطرب ٠‏ أيما القوم الذى فى المدر: 
کل ماحصلتموه وسوسة ۰ فکر ك إن کان فى غير المبيب مالك فى النشأ 
الأخر ی اوس 2 ٩‏ ۰ بمدھا دا فی نصيج الناس وإر شادھ مستشمداً 
بالقرآن و الاد یت البوية وبخاطب الولو مثبتا إدعائه : « كان الولوى 
یظان داعا آنه سيجد الال فی أسہاب ادنيا » إن الحشمة والمال وازغبات 


)١(‏ فلسفة باغو باطب اوم 
شبك سه يار مل 1 | ےھ أو شوم 


(۲ ) بادف وی دوش ایرد عرب 
وه چه خوش میکفت ازروی طرب 

lÎ‏ الةو م ألأى ‏ فى الدريه 
U6‏ لمو ۵ وسو بيه 

فسکر ۾ ان کان ف غير الیب 
مالكم فى النهأآة الاخرى نصيب 


)۲٣ ص‎ ( 


ست وج ا سس 


الدنيوية ياجناب المواوى هى نقص فى المل" » . وهو فى هذا طالب 
بالإ باد عن الشروات وةرك الاداند والةماى باموى والرغبات والتمسك 
الآمال والأمافى وعشق الدنيا وأسبابما ورانا ودعو إلى المرل 
للاعتكاف والزهد والمل اليتق فى الللوة ثم المجرة إلى الله ورسوله حب 
فومما وعشقا فى عاط الأرواح م بصل إلى بوت القصيد فى قوله : « اس فى 
هذا الطر يى زاد غير التقوى فاهجر اللبز والملوى م . ' 


٤‏ وسر ج الى همعنی a‏ فان ولوا ق أ OYE‏ جيم ماحت وى 
لے الياأة الد نيا 4ن مباھج ولا ات وما ربط ا من طول الال وعرور 
النفس والسمى ارام : ماهو الي والللوى ؟ هو جاهكت ومالك حدييقمك 
ومتاعك وحشمتك وإقبالات ؟ ماهو اللبن والمحلوى ؟ هو طول الأمل وغرور 
النفس وعم لا مل ۰ ماهو اأخبر والاوی ؟ يقول لا هو کل سو من 
أجل الماد © € . 


)۱( موی رهست دام ا کیان 
کان پاد زيب راساب جان 
حشمت ومال ومال دوي 
( ص ۲۹ ) 
( ۳ ) تست جز تھوی دراین ره توشه لی 
نار وحلوا را مل شر کوشه ل 
( ص ٣۸‏ ) 
(۳) تان وحلوا سمت جاه و مال و 
باغ وراغ وحشمت واقبال تو 


س | س 


۵ اسدشد عل دعاو اہ باط کایات فروی أن مادا کان م ف جبل 
بعءوم المبار ويقوم الایل و کان یعیش على رغوف خیز يصل إليه با کل نصفه 
وقت السعور وفصفه وقت اللإأفطار وذات ليلة م يصله هذا الرغيف واا 
عضله الجوع إشتغل فسكره بالرز ولم وسقطم لا الصوم ولا القيام ترك الجبل 
ورل المدينة مثا عن ةة خب ودق باب #وسى فقدم له رغيغين و كان على 
اب الجومى كاب جاثم شى الكاب وراءه فاضطر الماد أن يقدم له رغينى 
البز واحدا نى إثر الأخر خوفا من أذاه واسكن الكاب ظل يتابعه حى 
مسكثه فصار عرق فراشه فميره الما يد و إنممه بقلة الياء فرد عليه الكلب بأ 
لاس‌قلیل اخیاء ولکنه کان عند هذا اوی راعی‌غنمه وحارس‌سکنه و کان 
اجو سی یطممه واسکنه غفل عن اطعامه ذات بوم فصار هزیلا لا وستطيم 
خدمثه حتی شاب اارجل وطن يی السن فصار لا ةطيع أن يطعم سه أو 
کابه ولا کان الكل ملاز ما بابه صار عاشة) له لایبرح بابه سواء ضر به بالمصا 
أو الاه ال حار و وجه اكاب حديثه الى المايد قاتلا : « و أ نت عندما 1 
يصلكت اللبز أيلة نفل صبرك وتر کت باب اارزاق وذهبت الى باب اوی 
وتر کت اباب من أجل رغيفب وصادقت العدو اکم دشنا أا الرجل 
من عديم الياء ما ؟ فأذهل المايد هذا الكلام وصار نوا وفى فهاية 
القصة باذ الى العبرة فيقول : « فيا كلب التاس ان بہالى بصعم القناعة 


تان وجلو | حيست ابن طول أمل 
وين غرور نفس وعلم ف مل 
ثان وحاوا چیست کوید باتوفاش 
اي همه سمي تواز ہر ماش 
( س ٣۸‏ ) 


a 


من کاب دزا اجو 0 & .۰ دی سپا رة الأذظو مة اڪن د اطي ند که وهر 


عرف عل عر رق الصوفية : 


یا ندیی اع مری وافھی 

قم لاسعدراك وقت قد مفى 
۳ اعسل الأدناس ھن بادام 

3 أ الأقدح مسا ا غاا ۳ 


و يطلب منه عخاطبة قلبه الغافل الذى صل المريق ومن سكر الموى 
8 ادى وهو Þ>‏ سی الاد 
وافؤ ادى واو وؤادی وافواد 
الى امخذ قابا سواه 
کرو ما معبتوده الأ سواه 
فيا وادی کل ما یکون لك .من الله فېو علسکه وقد ميه کل الل 
والللوى” ° » . 
}۱ ( آى سکف فس اف باد کرد 
این قناعت از سگك آن کرس 
ص ٤4‏ ( 
(۳) هرچت از حق بپزداردايی سر 
نام اک دم فان ولوا مرلسر 
(MY ~:)‏ 


— 0 س 


lf‏ : ماظء مة شیروشکر أو ان والسکر و ست 


وقد دأارث هده المثاو رة حول فس الوصو ع الا أن بای ؤر عہد الى 
الحديث الباشر والصريم إلى الإندان من أبناء دينه من أوها إلى أ خرها 
حي بدأها قول : « يام ركز دائرة الإمكان وزبدة عام الكون واكان ء 
أقت ماك جو اهر الناسو ية وشمس مظاهر اللاهوتية » حى بف ف ار 
ية الد ببب ملاك الجمانية() » . وعكذا عى فى نصعه 
وإرشاده م بقوکجه إلى اله بقلب ماب منه الخلاص ويستشغفمه بإلنى والامة 
الاطہار م حمل اسي الصا رسائله إلى المذنبين ونصاحه اللسلمين ودعوته 
لترك الماوم الك نيوية قى لانەم ٹہ رشدم الى الل الواجب تعلمه وهو العش 
کم ددا فى مناحاة اباب : 


مذشاق ح_اات احترتر | فى بحر جفالك قد غرقوا 
ران اة رة حر ج مسو ج الدمح عر قم( ) 


hiin 


() رای مرکز واړه“ امکان 


و ر سیب مظا هر 8 هر لی 
تا کی زعلایق جس ای 


( ۲ ) اف عامل : الد وان س پل 


—(A— 


م ردت عن هو لاء اہین و ٫طاأب‏ ۸ن ا أن بون صد ا م 
وزز فشا م دو ك أ عاط 4ے (la‏ اھا بالف ۶ن الو سبط و ااا 
و ردد اسم ا ف حشوع وو <د ټم مغظو مته بال عاء فيةول DBD‏ بارب 
يكرامة أهل الصفا رداية أ عة الوقاء ء لقد أتت هذه اارسالة المشرورة الطيبة 
الأثر بار دن ا القدس 6 فاجە. ماما میار کا دام( واجماما مقبولة لدی 
الحواص والعوام() » . 


ال : منطو مه فان ونير أو ار وان : 


ومهانى فى منطو متة الثالهة يخاطب الدعين لمل والمعرفة وم فى القيقة 
جال وىدعون ¢ أتباع الدن و الشرع وم ل درون مته إا الش ور 
فقول : « یامن تقبامی لیل ہار امل ولا تمترف عات قط » تدع أ لك 
تقبع الدين والشرع وتعتبر الفرع شرعا وديا( ) » . 


ums xami 


)١(‏ يارب بكرامت أهل صفا 
مدایت , اشر وان وفا 
کاین امه نای بك ار 
کاورده ز عالړ قدس ر 
سوسته ‏ سچسده ما مش ڪن 
مقبرل خواص وعوامش کن )ےہ (AY‏ 
٣۴(‏ )ایک روژو شب زی از عام لاف 
هیچ برجمات نداری عر أف 
ادعای اتباع دان و “مر ع 


شرع ودين مقصود دانسته بفرع( ع ٩۲‏ ) 


س ٭ و ا سسس 


: می فی ارد على ادعام مو کدا أن المحسكة لا تقاف إلا باجماع 
افده م ارهد : « إن 1 م الفقه باازهد فكيف عكن السير فى طريق 
الک . ومادا سکن أن جيه الانسان من هده العلرم الدنيوية ف 
ین أ4 اذا طوی فالات اسك وحد أو ار االروح وادا وصح ادم یالما 
الثالى وجده أحن وأرقق وأجمل من هذا العام وقد ألى #-كاية عن عابذ 
من بی اسرایل بام صيته الأفاق » و كان ملاك من القدبسيين فى الساء رئ 
أ جره ليلا و حقيرا كان بعلب معرفة سره من أله فأرسل أل اليه ليشتبره 
فشمشل له حى وختبر ظاهره أله العابد من أنت وما أحوالاك ؟ فال له 
نخلصت من العلا ورأبت حسن حالك ومكانتك مفأردت أن أرافقك »› 
فقال العابد ‏ ذات مرة - ان هذه الدنيا جميلة ولسكن فيا عيب أن هذا 

العاف اميل بقلف تلقايا وم بكن اربنا حار حق يا كل العلف فى الربيع... 

فال اللاك ليس لربك حار أيما الناقص و كان قمد اللاك من هذا فى اجان ٠‏ 
عن خصوص الله فى ذلك القام في أنه لا نوجد جار هنا أو هناك فقال 
حاشا به هذا کلام الجا نین ان له أمام كل خضرة ارا فلو لم يکن هناك حار 
فن با كل هذا ؟ ولاذا بحل الملف؟ فقال اللاك : ايه متره عر صغات الل 
وصار اللا يعفر مارا اياه جاهللا واستديط اللاك من حديثه ممه أن 
بف عقله سيب قله أ جره ا خلص بہالى من الةم ة باحكمة الق ريد 
قوها : « فن عقلك أيطا هذا الإختلال فقد نى ماكية الله لاحار وفيت 
أفت ماسكيته لمال » فل فيك اخلاص وعل ؟ ول تضحك يا حتير 


(۳) ففه وزاهدار هچتع بود م 
کی تو آن ژد درره کت شلم 
ع (A‏ 


س | س 


النس(') ۵ م بؤ کد ای فى تعاليءه أن النور الأعظم اثنان ٠ا‏ الس 
والمقل وأن نور العقل أ كير من نور الشمس ويستشيد على وجبة نظره 
بأبيات من الأشنوى »م محدث عن اختلاف الول سب مو ادها باصا 
الإسان ان سی لاال بالممل إن ار اد ألا يکو ن اقا : « أجيد ان 
یکتمل أمر ك بالءمل والا فسوف یکون تاقص) والسلام «)( ٠‏ يکتم مہالی 
منظومته قاثلا : « ومحدث الصداقة فى كل جنس بالإتفاق والوفاق فى خاقه 
الوأاسم » شمرته ها مشرب ولا افتعال فما وقوله لا يعرف الرياء أبدا» 
فالروح اللغيغة اطيفة وها أثر كنا خبز وجبن و بيخ( ) » . 


يكن القول إن سياحة بمالى فى البلاد الإسلامية والتى أمفى فا 


)١(‏ «ست در عقل ونيز أين ااختلال 
ف خر کرد او زحق تونفی مال 
در توايا هست اخلاص وعل 
س جه دې روي أي س دقل 
)ع ۹۳( 
(۴) سعی میکن تا بفعل ايد مام 
ورنه خواهی بود ااقص وااسلام 
( عه (۱۰١‏ 
(۴) صحيبت مر صنف افتند الفاق 
باشداندرو سمت لخلقش وفاأق 
ناميش بامشرب وف باخته 
کریش أصلا ریا شتاخته 
ہیں سپکرو ع لطيف وبامه است 
کوئیافان وبنهر وخربره ست (ص ٠۰۴‏ ) 
( م ١١‏ س الصفويين ) 


EN 5‏ سید 


شطراً کبیرا من حیاتەقد آرت فی آرائه وأبمدته عن الإنماس فى المذهب 
وجعلته بقأر بطري غير مياشر بآراء أل السنة من البلاد الث زاره 
و حتفل قى انتاجه بالار الصوى الذى كان واضحا فيما أطام عليه من 
تراث . 


و اذا کت ا ُء با وی 9 نیا فى ھا اث وا که مل کل 
حال چ أ٣‏ عر ن ان دسسی ‏ بالأدب القعایس اس دوك م فيه ا سساو با يو صل 


لاردف هو ةرب اأ بکون ھن ملوب الأدب اشەی. 


وول استول دی اف واه ات ی الأغراضش امآ جد و خأصة 
منظو مته خلد رن ال وف عاما فى ادخال الما القعليمية فعا حي لبدو 
لادارس مفظومة تمليمية فی حد ذاہا کا استفاد وحشی من أحداث قفصت 


ور شاد و سیر ن و ناظر ومنظور ی المح والارشاد والعليم ه 


اتبع واحشی فی منطومة خلدر ن أساو) ساما فی التعلیم حیث کان 
بورد التعمالیم الت رود نشرھا م وستشہد عاہا کار ا مفرزی یا عل 
ما رید دوله ئی هدا الەر شس من فص وارشاد وتمال وم رو ووا مڭ ) من 
لا تسكون موطىء الأقدام مثل الأرض ابقعد عن كل مثال للغاك » فلانبدو 
لاناس و جه ممل األاك حى وطابوك عانة حيلة » ولا ی اظ الئاس واععر 4م 
وكن مثل الأيام الماإرة() ۲ . م وسقشد هذه البكاية : « ورد أن عابدا 
)١(‏ اذشو ی رن مین ا 
دورلښین ازهمه دون فال 


ر فف کردم مباحرن g٢‏ 
3 سالک ت رھ افسون ې 


س ا س 


سو ۴ قد ترك الد نيا وولی ظبره هاا و تخل مسا له فی‌زاوية و آغاق بایه 
دون اجيم واشتفل بالعبادة والفيام فذهب أحد الفضوايين إلى مسكنه وقرع بابه 
فا جا په الما بد بأ نه اغاق بابه حتیلایقلقه فضولی من الخارج‌تال الفضولی:فکیف 
وسهد الناس ااك ؟ لن رح هذا الباب حتی یتعققی لی مرادی فال له 
العابد :د آی ھوی انی بك ول تقیے عند بای ۲ فقال الفضول : إن هرای 
أ لی هنا لسغد مذك ومن خدمثت فال الماد ء لا ار لعل عددك 
فاو أ نلك استفدت من عقاك ! لد حشمت کل هده للمشقة و “ممت منی کلام 
فاسيا ولقد أحکمٿ بای فی وجك وستمغی من عندی خچلا! م پتاءل 
وحشى عن جدوى السفر واطركة والغربة فيقول : «ما النائدة من هذا 
الشرود يإاوعثى ؟ وما النصود من هذا المقصد؟ » م بقوجه بالاطاب 
إلى الناس فيقول: « يامن جسمث الزن والفم وصار المسرور فىعينيك حزن 
لا تفتم كل هذا الم الى نة الما مضى فلا 0 ¢ 


ا س ر ا 


وځ منیا وزڑ ههه در ار دة باش 
رصفت روز گذر کرده باش 
( ۱۹( 
١ (‏ ) وحشی اآزین در بدری سودجإست 
ممت ر أ لمقصد ومفصود حيست 
( ع۱۹۹( 
(۳) آى غم واندوه مس شده' 
شادی اگرديدهه تراغم شده 
| مه غم أن ٠نی‏ حال ور 
رف عا کرد 2م ځور 
( ص (۹٩‏ 


س چ ب ب مس 


ويةول : « مهاشرة اأصديق لواف طيبة وصداقة هذه الطانغة طيبة 
داعا ؛ فاترك معاشرة أصحاب الموى وصادق صديةا وفيا وكنى » وإبذل 
اذهب وإشتر صداقة الأصدقاء فذيكت أفضل من أن تعطى ذهبا اذهب > 
و جب | قار شر ة الأخراء حق لا تمل امع من 2  @‏ 2 ورد هده 
الحكاية فيغول إن جاهلا ترك كنز العقل وذهب يبحت عن كنز من الال 
فسسكن الأما كن اللر بة مشلا لجانين وذات بوم ذهب إلى مكان خرب يبسث 
عن السكنز فرأى لعبا نا عيبا عل جسده اتوش غر وة فأعجبه نقشه وحسسه 
وده غافلا عن سم ااأعبان لها اجس الس ر فع صو ته بالأهات و کان له عدو" 
عاقل فلعقه واستخرج الس من يده فتعجب هذا الال من أمره فشرح له 
عدوه العاقل الأمر فالا : « عندما قبل الأعبان كفك صداقة اسل ذنبه پیر 
#رك فاريح » وعندما تاون سكيى من دمك منعلث نيع الياة » فقباقه 
وجك أدت بك إلى القبر و خاملك جرح للت من اللاك › حتی تمل . 


( ۱ ) صحبت پاران ملام خوش است 
پاری انطایفه دا ماخوش است 

پابکش ار صحبت مريو اموس 
يار وفادار با سمت آرو س 

زربده وصحبت پاران کر 


ز لحه اسکو تر که دک زرزر 


س س 
ضررا بصلا من العدو أفضل من صدافة أهل الشر“ ٠‏ . 


وقد إستفاد وحشى من مذظومة فرهاد و شير فى شر تھا4 و اقكار 
و زول e2‏ وار شاده ف م اأنظو مه و بعل أن ودم تعر ما کلام 
والشمر تحدث عن مزايا الصمت فتال : « الصمت ستار اجب لاسر لوس 
ماز؟ مثل الحديث » فمندما جملوا القاب حرم الأسرار جاوا الصمت أمينا 
عليه » وقد طو ی العہمت عو با کئیرة عمن إنزوی عن اجيم ٤‏ ولو م تلق 
باب الصمت على اكلام فانك لا ر تاح من #رر الاسان e PL‏ ک 
خي مقدماته بالجديث عن مراتب أذواق الناس واخةلاف الطباثم فاستطاع 


(۱) مارزیاری دو کف و س دأ 
داد دهش کرمن کرت باد 

نیح من أزرخون رحو له ر ست 
داد راحشمه“ حيوان ‏ لست 

ووسه آن رخت شید ات عاك 
حم منت بپازرهالند از هلاك 

ټاو بدأف 3 زدسەن طرر 
به که رسد دوستی ازاهل شر 

( عہ ۱۹۹ ) 

( ۳( هو شی رده رش رژ , ياشد 
ته مانيد سشن ' یاز با شید 

جو دل را رم اسرار کر داد 
نموشی ر امانت "دار کودتد 

برآښیکسن کرهمه بکسونشسته 


هو سی ر کو یرای ی سرا مە 


ج س 


أن وشک الى مار یذ ڈو 4 من ا ۳ شاد و تھا اوم فال : « أقد أستغاد مداق 

ش#ص من غصنه فمار لصوب واحد سكراً والأخر ها » والكن من 
يود الرارة فإن س الها لا مل عابس الوجه > ومن بتذوق السكر فإنه 
يعقعل من أقل مرارة” ٠“‏ . وبقول « لاتسلى عن طبم االوك سريم الفضب 
وسل عن طالبى ااعدالة » سلنى عن خاق أرباب الفعنة والرب ولا تسل عن 
ل يفم عون » فاو أن أحداً يةمةم مرد ي الططبعين فسيعرف مدى غضبه 


3 ل“ »¢ 


)۱ ) مذاقی هر کس ار شای ارد مر 
کک رأقند قمست شدیی شر 
وى اکس 5٤‏ با لی . کندخوی 
سازد یکجہان رهرش ترشروی 
کسی کرقند باشد جاشی ااب 
زاندك تلخیء کردد عنان تاب 
)ھ٣۲(‏ 
( ۳ ) ز طبع زود رنج بادشاهان 
مار س أژەن بر سس وداد خواهان 
ؤڅوی در صبام فان ساؤ ان 
بیس ارهن مرس ارف یاز ان 
کسی رین در دو رود مرھد سمل س مت 
که داند خشے ونازاو که جنداست 
( ع )٣٣۹‏ 


~۷ س 


کلک اساد سی ھں منطو مته اشر ومناور کرو أن ردا باتو يد 
ړز إلى لصح واللارشاد وال De‏ أ مل ٥ن‏ کاس شو اپ إل4ا بامن اثيت 
وسرت ف دوامة الم ٤‏ تةق من ھا الوم مارب و عش دک 


J, « 
¢ امةن‎ 


ومن اللديث الذى دار بين « ملاك الفيب » وبين « نل » عاشقى 
« دمن » فی منظومة قیضی د کنی بمنوان « ال ودمن » کن لادارس 
ر جي أن فیصی ار اد ألا سماد هو أ را من منغاو مته فی اشر ھا س 4 
والديث عن أفكاره الإصلاحية » ومن هذه الحاورة قوله : « سأله قاثلا 
من يصح منفصلا عن ابيب ؟ فأحاب من يصاحبه انون › ع سأله کف 
ضلات طر بق العل ؟ فقال بسب خرافة شيطان الناس » فال له كيف تألى 
مثل هدا الراب ؟ فقال ببب الراب النقسى » فقال له لن جئت مسرما ؟ 


فقال إلى حصى هذه الصر اء » 


١ (‏ )ایا مدھ‌وش جام خواب غفلت 
فسکنده رخت در کداب غفلت 

ازن خواب رشان مرراآور 
۰ ری در مج پداران درآور 

) ۲٥۹ ( 

(۳) کنتاک شود جداز دادار 
کھت S|‏ جنول شو دباو بار 

فت ازره عقل حون شدی اک 
کفتار وون داو مردم 

ډفتش که نین خراب حون 
نتا ر أب دروف 


rN fA — 


وول سار ر فل اعم عل نفس الطر د ف هنظو مث 5 ياء وقذر € 
و کک وٹ ا طا یی € وود اسدطاع اأشاعر فى منطو مة « فضاء وفدر » أن 
اسف دن أ حد اث لأنظو مة ق النصح واللارشاد والقعلوم ای س قول 
9 لا کت وو عا ف ل فا نی عو عاج اساب الد ہا ٤‏ رال e‏ اشام 
من الغفلة ولا عرف أن الةضاء يكن لاك ؛ فلم تطل حسكذا غافلا ؟ فقم من 
أسفل ااا طط الہ 2 


ولطالب آملى منظومة حت هذا الاسم وا کا لا ترق إلى مستوى 
هذه المنضار مة ا لا ستصاوم الدارس إدخاها ضمن آثار الاأدب التعليمى › 
ود فل سايم ۳ نظو ماه يوان Þ‏ کا بت حا طا ê‏ دعای ع و اة 
يطل الا فول : U b‏ ر رت هو ال مش الو رد سو لت ار عدة عل 


EK:‏ € آمدی شتا بان 
کفتا که ریگ ان بپاان 
(ع۹٤)‏ 
) ۱ ) قا عت ستاو لیا مو أدر کار ساز ست 
١‏ سما د ا 2 ی بار سمت 
ا ار | ی ا ا سرت 
جرامانی سين غافل نشسته 
را ار ن ا دهوار IR‏ 
) ورقه ه٤‏ ( 


س 0 f‏ ۷ س 


أعضائك يسبب لمال » لو أنك لات أصل مثل الدر اليتيم فلا تتعول ءن 
0 


وقد باغ الشاعر نوع خبوشالى حظا كبير من التوفيق فى هذا الجال 
حوث نم قصة بعغوان « سوزوگداز » إستطاع فما أن يستفيد من عادة 
امنود عرق الز وجة لنفسما بعد موت زو جما وفاء له رحبا فيه ۽ فو قول 
ااناس فى عصره أيما المسامون الؤمتون تعلهوا الوفاء من المنود الكةرة 
وعودوا إلى دی وأ حسنو | le‏ وتماماوا بالمسنى » وخلاصة هذه 
القصة أن عاشقين هنديين كانا يعيشان فى مدينة لاهور فىالمند فى عرد أ كبر 
شاه ولا لم وستطیما احًال آل الغراق الذى زادت مدته عن عشر سنوات 
صارح الشاب والده بأمر عشقه ورجاه أن يزوجه هذه الفقاة الى حبرا وقد 
إستجاب الوالد ارغبة إبنه وذمب إلى أهل الفتاة واتفتق معيم على زواج إبنه 
من بةنهم وأقيمت الأفراح وعم السرور والبمة فى كل مكان وسمد الناس 
کھیرا هذه المغاسبة ء واستفرقت ترتيبات الزواج مدة أسبوع وقد سارت 
ججاعة من مرافق الزوج بكل اجلال الى مزل الزوجة نجام الى بوت الزوجية 
وفق التقاليد الهندية وف الطربق انار مزل قد على اجيم وقال الشاب 
فقبدلت الأفراح الى مآ ّم وغطى السواد على الزينات وعند ماع الفتاة ذه 
الأخبار استعدت طرق فسا وقد حزن اجيم لذلاك › و کان الغاء أ کر من 
(١(‏ آی حوگل افکند, هو سپای او 


بز ررر رزه را عای أو 
دار ی اک أ صل حو در ب 


رو کي مکردان ز کرم ول سام 
( ورفه ٤۰٩‏ ) 


سی o‏ وای 


اا ۴ 


أ کثر الناس حرا ذه الادثه وتألر ا كيرا فاستدعى الفتاة إايه وأجاسبا 
جا نيه على العرش و 5 ها أريكة الساطنة لماما ترجم عن عزمما داكا أ بث 
الا أن عرق نفا فأمر الات الأمير دانيال عرافة الغتاة فى مو كب مادک 
اقم اجر اءات اطرق وعان دما وصات الأعشو فة انى حسد العاشى فاته 
وأحتطدثه وأاقت فسا ممه لى ألنار فصارا ر مادا وعندما شاهد الاأمير | 
انار فد وعيه واكنه استفاق على صوت والده وأسرع لاستقباله »> وقد 
استطاع نوعى أن صوغ القصة بأساوب ريق عبر يفيض لوعة وأسى يبر 
رقة وشغافية عن الحدث » ومن اللاحظات اجدرة بالاهمام طريقة تقدجه 
لاعصة فو وإن کان قد بدا بدأية تقليدية باألقو حيد والغاحأء إلا أن امعاى 
فى هذه البداية اشير من بعيد إلى روح الاصة فهو بول مثلا فى متاجاته :« أا 
ونوعی ناء الغدامة فان صافوا القلوب مغل ار 3 وەن کر ما صو ا 
4 اة تەم ع اتم هن يو سا الاح ن فامع عن وح لقاب نوش 
الغير و ا عن أخطار الأخر بن فى حقنا » اليل مغالي والدليل عين عياء 
فتمكرم مصابيح التحلى » وأأر خاطرى بور الوحدة وعمنى الطريق إلى 
طور ترا ی2 ) . وهو فى اقدعه لاقصة وسوب نامه ها لو ضح الما 


١ (‏ ) من واوعی ندامت زاد کا 
که جون انه ازدل ساد کان 

زبس صافی باد ۴ از ہت 
م دیگران مهاست ممت 

زلوحم دل قوش غير بزدای 
عطای دیگران ر مایششای 


س إ و E‏ س 


لبطواية فيقول : « جادة من تماقمم باروح الفرد جماوا أنفسمل مثل شواء 
شعلة النار رحالا ونداء » فقد ضاقوا بكل ميل واسقأ نوا بالنار مثل الحطب 
وعندما بتمرد العمر على اأرجال يضعون أنفسمم فى حاقى الاس ار كالقش »› 
قح رفون بالنار جدده التراى ويضيون ءصباح روح الملوى والأعجب 
من ذلات أنه بعد موت الرجال الات الناء لوك أصيحاب الممة › فلا شون 
على ذیل یتم من الثار ومجاسون فيها رجوة" » . وبقجلى و الافكار 
حتی فی اختیار امے هذه النظومة فالإحتراق والذوبان دايلان ءل قوة الارادة 
وعظم احبة وإيقثار الات ومو الدضحية : « عندما افص وة لال اجر ةة 
هذه تذوب النةس فى حاتى الرواية ء فماها الام الميجر رسالة البة «سوز 
شب تاریك ورهس دیده آ#ی 
کرات کن جراغان ګل 
رتور وحدم خاطر برافروز 
به طور رۇم رأھی در آموز 
٣٣ e (‏ سوزو گدار ) 
(۱ ) کر وهی از آماقہای بان درد 
کاب عله آآش زن وهرد 
زهر خوش روی درتاخوش Hf‏ 
جوهیزم انس با آتش کرفته 
جو بر مردان سرآید عر سرکشی 
جوجنس بېند شان در کام آلش 
به آ لش م خا کوشان سوزاد 
چراعغ روح علوی برفروزند 
ب ترا که عد از مر که مردان 


زنان برشیوه همت وردان 


Fg‏ س 


۰ آ‎ NJ. 
ی الا تراق والدوباه @& وف آظبر و ع شرا هن ألبر أعة‎ {f و ګداز‎ 


فى هذا الفرض عندما صور إصرار الغقاة على حرق فسا فقال : « فقالت 


و موی مد ږو دی | ی ن | دیل ِ4 ۶ا فة 4 وو أن #دسی ای بطل مل 


فنا أحدث من هة مرم » ولو أن عين البرمنى حرو على منمى لا بل 


ولا شخ الشيوخ ولو حرفت أمى شفتہا فی مامی ترق کېدی عل شو 


.أ ء ا وأو أنى ل أ د او ب اسر ع فلا حرم ازات امي اة ¢ اوس لاحر 


التحک فى روح أحد ]نا روحی ولاست روح أحد » فلم أ كون خولة طوال 


1 o. 
. «¢ حیا کیدآری دبای دأعش‎ 


) دأ“ غر ت a!‏ 
(ں ی 2 اتی 


وو أ مر دأ دوا تش 


( وم 


3م 5 |4 مار عر ازش 


( ۳ ) بسگەت ار وٹ به مح من راید 


WK 


مو زي كداز ( 


سجود او ادر او من ايه 


ز بان أو n‏ ی فدارم 


ارهمن ر ا د ل ۾ سو ا م 


و عادر ر4 ندم أب 


ور ر "e‏ یارب 


وزد 


ور سن لاست أو ی اہ ۳ ممت 


و ر2 


سس ٣۷‏ س 


ووعی خبوشالی يطاب من بى عصره فى نهاية القصة الاعتبار بهذا الممل 
البطولى والساوك مساكا شريةا على غراره فيقول :« جب على كل من إحترق 
قاہه باروب المشق أن بقعم اأرجولة من هده ار ا هده افر 1 أنضل من أصف. 
الر حال بفتو ى حديث أ یداب اهم » فمندما اشتملت نار طوفان إلحية 
حر ت رأة ق پا ف وی هيت › شو اخس لاہ لاک یا وع من الرجوله 
وواشغةعاه عليت من دون اة » . 


اک خود حون وام زود ميرش 
حرامم بادلذاتیای شیرش 
( ۱ه( 
کسی را آختیار جان کس يست 
نه خود جان منست ان جان کمی ناست 
حوا آازنده ام شرمنده باش 
که سوزد دار وهن زنده بشم 
)۲( 
) ۱) ھر آنکس را که رز عشق دل سو شت 
جوامردی ازن زن بابد آموشت 
4 فتوأى سجن همت وردان 
ام زن به است اؤ م مردان 
چو طوفان میت آ تش افرو خت 
زنی جان در هرای مرده آی سو ست 
ترآاوعی زەردی شرم ادا 
وزين دون هي آررم بادا 


٥۹ ( 


و فل م عاب آمل منطو مة سا ھا سور و كداز مش اوعی إل أن 
الد ارس ك ستطوم ان دودار جا من فبیل شور ال#علومی اه م ب ف اعتپاره 
اير على Cr‏ فظو م ة او عى ف اعږلال الأدظو مة ف الذوا جى العامة # 


ويلاحظ الدارس أنه رغم الامتام الواضح بالأدب التعليمى سواء فى 
اد ان أو أو اهند فان أ کر القصص کات تدور ف ولاک ايد انلو مات 
اجس لااعر طای کنحوی وکانت العا ال#مليمية تبدو لادارس إذا 
رغ الأديب فى تضميثما قصثه ما أحدث قصوراً فى إنتاج القصص الشعرى 
القعايمى فى العمر الصغوى بعامة وف القصص التعليبى العا بال هي 
الشیس الائنى عشری على وجه ا خصو ص »فى حين تطورت القصة الذش رة 
الععليمية أل تنناول المسائل المدهبية ولت سفتمرض ها عند الجديث عن 
النثر فى عصر الدولة الصفرية . و يسيع الدارس أن ج أن الةصص 
الثهر ية الى صيغت فى المد كانت أرق وأعذب وأفوى تأثيراً من القتصص 
الق نظمت نی إ ران و جم أن علو رة القصص اتی نظمت فی اند رجم 
إلى عررها من ليود والازو میات الى كارا و عد من افطلاقما و شغافيما 
وال كانت منتشرة فى | ران فى ذلاث الوقث » كا أن استفادة الشعراء من 
اطبيعة اجميلة التى تاز ما اند والتى حمل الشاعر أ كر قدرة على اشكر 
والتخيل والتحليق والوصف کا حمل اأ کنر صبرا على الم الى والقو ا 
الو اله دتطويم السكلات والتءبيرات للدمة القصة قد كغات لاشمراء إنداجا 
جیدا هدا با للضافة الى اسعنادة الشعر اء من المادات والتةالید والآّداب الاد 

ف بلاد لهند فى اختيار وصياغة موضوعات قصصمم » و ,رجح الدارس أيضا 
أن حر بة اخةيار الأو ضوع اة ل2 اعر فی اند و شيم ماو و کہا أا هدا الط 
من النغ دون تدخل فی الو ضوع قد شيهم «دوره على أن تتفوق الاصص 


g ~~‏ ق سس 


التى نظت فى المد على الفمص الارانية فإذا استفنينا منظومات الى 
اغلفيفة جد أنه لس من بين القدص الا رالى فى ذا العم مايصل إلى 
مر تة مذظو مة وع خبوشالی بمنوان ۵ سور وگداز ۾ ف ”مو المانی 
والأفبكار أو الأساوب وطريقة الصياغة » ورجح الدارس أن افتثار طر ية 
إرسال المثل وتطورها وتذوق الناس ها وحفظمم أشعارها تكد أن القمص 


اما ف ھرل| المە ر ل ود دورہ کا۔لا وا < اأشور أء الغاس ال ن 


e 


خر دس | النأص ۰ 
انیا - إرسال الثل ف الأدب التعايمي : 


إن مسأل إرسال الئل ععنى الائيان بعبارات فيا كثير من اكم 
وبأسلوب ساس قا بل لاحةظ والامم حيث من أن رى معجرى الثل أو 
أن تعبر عن ممنى مثل من الأمثال الشمبية الفارسية أو العربية » إن هذه 
امسأ لست حديدة فى حد دالا فةد ورد مثاما فى أشءار الأقدمين من شمراء 
الفرس. کا ورد مشلما فى الشعر العرلى ۾ وا J‏ بالصورة القى وردت 
عليرا فى هذا المصر لببين : الأول : أن هذه الأمثلة كانت انى فى أشعار 
القدماء متفرقة حوث لا ٤‏ كن أن نوصت اأصحاما بآم شعراء تعليميؤن » 
وحتى إن وردت بكثرة فى شمر أحد الشعراء فن هذا لا نى ألما ظاهرة 
أدبية عامة ص المصر الى عاش فيه الشاعر » والسبب الثالى : أن هذه 
الأم٠اة‏ كانت رد فى أشمار الابقين معفر فة الأغراض ل عثل وجبة نطر 
اجتاعية عامة » ولسكما فى أغاب الأزقات عثل رأيا غاصا لاغاعر الذى اهما 


ز4 
إما من قبيل القعبير عن فلسنة خاصة له ريد نشرها أو من قبيل الباهاة 


س 0 س 


بالقدرة عى اللإتيان بالامثال فى الشعر . واكننا وجدنا أن إرسال الئل 
القعايمى فى هدا الععر مثل ظاهر ن اد ية عامة حيث کان محظم الشمراء إن 
م يكن كاهم يتبون أمثاهم حول موضوعات #ددة بوجية اظر كاد 
تسكون عامة » حقيةة أن من بين هذه الوضوعات ماعو تقليدى مشل الدعوة 
إلى الأخلاق اخميدة وذم الصقات القبية ورك الاذائذ والشموات والاجاء 
إلى الاعان والمل والعمل وما إلى ذاك من موضوعات ولسحن الععليدية فى 
هذه الموضوعات أمر تتطليه الظر وف النغسية والاجتاعية للانسان فى كل عر 
بالرغم من أن تناول هذه الو ضوعات تاف من عصر إلى عع . وكان 
طبيعيا أن نترك الظر وف الضار ية والنفسية آ لارا عيقة فى »وضو عات الأدب 
التمايمي الدةايد ية وستحدت موضوعءات خر ی فی هدا اال لذلا وتحقم 
على الدارس للا مال التمليمية ف الشعر الصفوى دراسة هذه الأمثال من 
خلال الظر وف الغغسية واللضار ية تمم الغو ى , ٠‏ 


وإسقطيم الدارس أن بقبين أن الناحية المذهبية كانت اموجه الأول 
لا کار موضوءات هذا الفن حيث حرص ااشعراء لى توضيح قضايام 
ودعاوام من جبة النظر الشيمية الانى عشرية وقد جلى ذلات ابتداء من 
دعو نهم الى الاعان اطا العمينى بالله وما يترتب على ذلات من عات 
و سلوا وقول عرف شیراز ی Ù‏ الرأحهة زعلاب 0 جو ار ای قأالتسار 
٣‏ ( . 
لازن روضة إر @ . وغول  :‏ اأماصی د ري حدلان ااروح ولەس 
آرا٫ش‏ دوزځ ایکند اغ ارم را 
1 


OV 


ااهل كلام فى هذا انى » . ويقول : « الدنيا خطيرة مليغة من جاس 
الیوان فعمرانما وخرابما قفزة » ویقول وحثی بای : « من کان الله 
حارسه فمو فى أمان من فعنة الدهر” » . ويقول مير رصى : « قال كل من 
سأاقه عن منزله لیس فی الدار غیره ديار » . ويول : « إننی أفثى حتيقثه 
ه وکل شخص وکل مایقول لی آنا » . ویقول : « کل من رأوا جال 
العْيب مضوا واستراحوا کہم پالسسر ور » . وقول نظیری شابوری : 
« تتأنى النظرة الائرة من كال المشق فعغدما قى الاار طويلا يطماها 


(۱( معا می بأعء ف رل لان رو ”وست 
دران موی سجن فأوآن قدارد 
۹( 
( ۲ ) دنیا طو یله اآوست براز جنس حار یا 
آبادی وخراف أو سه اسه ا سمت 
e |‏ | 
(۳( آن SF‏ دا نسکاها ست 
از فتنه" دار در امات | ص | 
(4) غانه أو زھرکه جس گفت 
لیس ف الدار غیره ديار | م[ 
(e)‏ من فاش کم حفشت خودرا 
هرکس هرچه که کویدم م 
[٠٠ [‏ 
)<( انانسکه جال سب دیدند هډه 
ر فګند و بعش TORI‏ ره 
]۰[ 


ؤم ٩۷‏ سه اأساوبين ) 


ال ٩‏ . ويول ب لی : د اموس دى القلوب إلى حذرء المشقى 
ا لجاز كله شباك طريت الاق » ء ويقول أو طالب كليم : « وهكذا 
سلاك کل واحد طریقا واسان السکین ەرف طریی اہ » ۔ وقول صاب 
« حدوث الكفر والدن بجر أخر الأمر إلى مكان واد فال واحد 
والاسبرات عة“ » وقول :« قى الروضة ال يكون عر الستانى 
قيا أقعر من سر الورد ما أفضل غافل راق عل الأرش ون 
الاتا 7(“ Q‏ 


ويلاحظ الدارس أن الءببر عن الإعان بالأمغال المرسلة اسيناد كيرا 


(١(‏ کال عاش یرای دردار می آرد 
جو آ آش در می ماند سمندر بار ھی ارد 
[ عا 
( ۲ ) هوس مدایت دما کد عفترت عشق 
جزها هه دام رھ تة تپا ست 


| س ۷۰( 
(۳( د که هربك ر a‏ ی کرفته | ند به رش 
شمان براه وا آ2 زان داس 


| ۹[ 
) : کغتسکری کر قرا آر وچا ھک شد 
واب 4 ر الست و شیف عراف تع ھا 


vo |‏ | 
(ه) درآن کان که ار ياغىان از گل بود کہ ار 
لے ھی غفل که ررد . رمن رلسگت اقامت وا 


| ص ۲۹ | 


سس 


من التءبيرات الصوفية والمعالى المعبرة عن المشق الإلمى وهذا طبيمى لأن 
الشاعر كان يسشتى تقافته من اأصادر التى كانت موجودة قب كا أن الم بيرات 
الصوفية كأزت اشد إهمام السام رل أن تطورت وصارت ەل کھیر ا من 
العمالى الجديدة » ويلاحظ الدارس أيضا أن روف العصر وما فيه من 
متغيرات جمات الشمراء عثون داعا على الرضا بالقضاء والقدر كأساس من 
سس الإعان فقو ل نشم : الو أ زك هو اء وكان القضاء وفق رضائك 
داتما فى هذا الفضاء الواسم فارض بالقضاء » . 

ويقول : « طالا نةش الفاك عجزى على الماء فقد صار مزل اطشنالى 
خر با مثل الا ۳ » . ويقول عرق : 9 أی حا وة ان أقول أن مات 
هر ف ومادا حدث من آثر مو 7ه الفاجي .7 » . وقول ميررفى  :‏ سأجاس 
وأتمود المجران فأنا فداء الأحبة حتى ولو خرجت الروح » . ويقول : 


(۱) کرت هواست که دام دران وسيم وا 
فود قا برضا یت یل ۵ رضا مضا 


[rr j 
تاقش تانوات هن چرخ زد ر آب‎ ) ۳ ( 
شد چون حاب انه“ جمعيتم خراب‎ 


]~۷ 
(۳) چه احتیاج که گرم که. مرد .عرف را 


[r] 


ورجان رود فدای جا تان 
]۷ 


ست ۾ سس 


نظیری نیڈابورى : « إن ل محقق لاث الدهر رغبثك تلاءم مع حرما نه دش 
الصدر اء افترس بوسف کنماله » , ویقول مد قل سل : « يتبا املد 
ماذا تریدین بهذا القد من قاد جيش سامان أتنز مين القاج عن رأسه ؟“» 
ویقول صالب تبر زی « لو أن قدم اهروب قد کسرت يا صاثب ولسکن 
ما یسرای آن ید الدعاء ل تفای ». وبقول: « صبر على غلل الفلك حى ترفغ 
أبيض الوجه فعندما تفم المبة فى الطاعو نة وجب عليرا العحيل ° » , 


فإذا كان الاعان أساسا من أسس الدعوة القمليمية فى هذا الفن فإن 
الناحية المذهبية فيه أساس لا سكن إغفاله ء وميم الدارس أن بتبين أن 
الحزن كان من المت لابارزة فى الأمال التى تقناول أمورا مذهبية ؛ بقولل 
٠‏ عرف شیرازى : طعم الزن وجه اللسارة من الأبد وبي الال ر م الس 


ا ےا یی سے نے یی ی ی ana‏ 


١ (‏ ) دهر که امیت نداد ساز رمان او 
کر ہگ بیابان درست بوسف کنعان أو 
| و 
)۲( آی مور بان اندام سرخیل لیاف 
دیک جه زو خوأدی بردار لاهش را 


|[ 
(۳) صائب | کر جه بای کررم شک امیت 


ایا وھ 45 ست تیار | ا ا ت 


| ۸۹ | 
( £ ) سر رجور فاه کن تار آل روسغد 
داه چون مر آسیا افد تعمل بایدش 
[arve }‏ 


س 


من اک 2 . وقول شو کت نارای Yop:‏ رج جدور ال«زن من 
قلی كيف بففصل الجوهر عن المرآء بااسیف » . وقول فیضی د کن : 
« فى الايلة الى يحون 'الفاك فيا بلا حزن يگون بم الزمان مەادلا ٩‏ . 
ويول : « لا خرق القاب فستلات من حرارته ولا تسكن كل هذه النار 
فص جح رماوا »۰ ويقو ل و طالب کایم : « آی مان معن السكنى 


3 )4( 
ےه من ھکس العا أبن ودم عو غا ا کار هن الجتاتر & . 


وقول صاب تبرزى ٠‏ < عكن قاب الأفلاك بالآهات فى ذلك 


(۱) زابدی ذوق غم روی زیان پافشن 
وز ازل بلیسسخ درد سود سلم داشثن 
n)‏ 
(۴) بهږون ړود زد لم ریشمای غم 
جوهر بقيخ از آينه ی میشود دا 


) 3 ( ا مہ ہیں 4 س پوت مالل لست 
تز طبسسسم زا و4 د الست 


( ۽ ) هسوزدل 4 زک ی هلال خراهی شد 
ماش ان ریه أ نش که یاک # وهی م 
[ ص | 
( )درن دو خانه حه سامان فر وتوران لل 
ماع چشم بر مافزونسر ازدريا 


[v~] 


سس ۷ ا سس 


لدان الا ى تسكون مزفة الصدر هى ٠راب‏ الاعاء » . ويقول : «ليس 
فى هذا الصر ناحث لاجبل ولا رويز ول ببق أ كر من حكاية عن المشق 
والومر » . وبتول : « قد بدل الزمان عدة آلاف من الثياب فانظو 
غفاعنا أن | يفير لون حالنا" » . ويقول ظورى : « كل العاشقين بجماون 
ازن فی الاب فسميد من جذب قابه فى الزن“ » . وقول مد قلى سليم: 
« ايس أرضة الظ ابن فى دما بسبب الشيخوخة فاللام كالطفل عص 
إصبع امان“ «. 


5 لظ الدأرس ف دأ ان دد وه لل والقصيى ھے ورل اللاك 


)1( بهي میټوان افلا ر ازروزر کردن 
کر آن کشو رکه اك یو شور أب دتا ا سف 


]40۹[ 
(۲) له کوه کی هات دران تصره روز 
آراره أي أز عق وهوس پاش ماأنده است 
ا 
( ۳ ) 'جندن هزار جامه بدل کرد روز گار 
غفات نکر که رنت نکرداند حال ما 
A۲ [‏ | 
٤ (‏ ) عشقبازان جمله غم دردل کنند 
شادمان انىکس که دل احال درغم کشید 
| -۷] 
,)٥(‏ ادارد شوردر سان يږی داه دو امت 
که اتم می «کدجون طفل انسکشت سامان 


[٠# 


س س 


و اش کال وام#پان امن ادر رقة اأ و اتمم ْ وقول و ەى 
افق ? NY D}‏ الأرض اة اا وا ی رة اأهمل ق E:‏ وغول 
عرف شیر ار ی D‏ هلت العام و واس2اأه أن 1 حدم ق أی مل رة أو ديار 
ببيعون الحظ فى السو ق » . وبول عسن فيغى : « فائدة قول الشمر 
لای مالک ف اسر بافیض ن اس bil‏ 4 داع لا فل ی & . وقول 
نار ی شا بو ری : « کن مو «ی وأخرج د 4ن اک قار 3 اع 
قاروا من کس أحد » . وبقول فیغی دكنى : « لقد اتخذ أمل الدنيا 
كلم البطالة فا أطيب وقت الاصم الذى امك السكاس" » . ويقول 


ر 


) ) رمینت شوره سبل ”ارد 
دراو ذم عمل ضا م مک دان 
]0[ 
(Y۲)‏ جہان بگشم ودرد | که اه شېر ودیار 
نيام که فروشند بخت در بوار 
[ir |‏ 
( ۳ ) سودای شعر گفتن ازتست درسر فيض 
آرا که درد سرالست چزی اسر ایندد 
| ص | 
( 4( موس شو وکف زجیب خود آرىرون 


| ص ] 
(٥)‏ آهل ران همه ت کا رگ فته أ نف 
#وشی وقت آن ریف که ساغر گرفته اند 


| ص ھ۹۷ | 


ک۳ سس 


فبا دي ار در ی .7 لاشیء ٿال ٥ن‏ الاي عندما , ون سلا قدا الشصن 


عد ما وسر a9‏ روہ ٩2‏ 4 > وول e Ù‏ س وله لص اء وشو کہا 
مثل اها ةة و 3 | dt‏ ألا ع النم ي 


ويستطيم الدارس تبين جمد الشعر اء ایق ف‌هذا القن الذى كان مر كزا 
على العلاقات بين الأفراد والأر داخل اتمم فأفاض الشعراء فى ضرب 
الأمثال جو ل اة هده الملاقات و عي 7 3 مد الطب مسا 3 دم الدبیث 


والدعوء أ مم 7 7 اسو ده الم لاقارث ية مول وحشی فق PD‏ الاسم 


الطب مغتاح ا 1 اواب و الما ب ادس ما ادر و زه باجيو ر 


وقول ¢ Y‏ ادف من ريارة اود رة هو رو ده الورة وإلا أن کل أرض 
اة مامه والشو () & . ويول شم کاشای D‏ أك ا ٣ن‏ 2 


TT x و‎ 


١ (‏ ) بحاصل است حا صل دل جون بوددرست 
ان شاخ جون شکسته شودبار میدهد 
[A41 |‏ 
(۲) جەح کن ارو خس ابن دشت راچون کرد باد 
در کیان ر ودیده الور فسکن 
[ay |‏ 
)۳ ( نام نیکست د در دروازه دل 
دل ماس ست ک4 اسار کنادشی لسسداه 
|| 
(4 ) قرش ازد يدن باغست مين دیدن گر 
درفه هرشوره زې که بر شاراست 
۸ 


n 


غير المريش فی احتياج لاصحيح من فدمة المسلاح » . وبقول عرفى 
شیرازی : « أي قاب بفةح ي من بعد الوت لو قالوا کان فلان دام سمه 
أستاذا ؟ » وقول شو کت نارای : « اذهب ضياء خاطر أبناء الزمان 
فصبقاء المسل شع لوت الا © ٩‏ . وشو ل : « لا آری ار جوله ف ناء 
انيا يا ش و كت أنا الذى رأيت الإنسانية داعا فى الصور » . وقول 
تغایر ی نشا بو ری : و الافاق ما بالأسف والد نيا مليثة بالندامة ادس هدا 


(e), « yb w4“ ۰‏ ت“ 0 بت چ 
ر2 الو #اة |4 2م الةمامة € , ويول اپو ری او سار ی j‏ امون 


(۱) جز خسته از طبیب جویدسی علاج 


وجا ك ل ۱ زسم ست ر مان وه احتیاج 


ˆ | 
( ۲( ج دل کشایدم أو رجو م کک اک کی ید 


4 وج لغ o‏ فان دام Aa‏ ا 
[r4]‏ 
)+( فروغ خاطر ابنای روز کار لای سمت 
بود صفای عسل عم انه ونور 


٣ [ 


)٤(‏ +ر م شو کت کیم را نای بان 
من که دام آدمہت ديدم از تصوبرما 
L۲]‏ 
(*) آفای اردر یح و-جيان در ادا مقست 
این روز مرکت يست که روز قیامتست 


إ4 


س س 


ا CY.‏ 
۰ يفکرون ق الاج و راخ ر لكين € دمه ن ) ٩‏ ديقول 
« حتی متی مسب الد كان وخدارته فليس رواج السوق يسبب بضاعة 


. Torun پ‎ u» ب‎ J) 
کم إخوة ايعو ل و س ھا الاک أذھب وأبیع سی‎ Ù}? الفا ( 4 وقول‎ 


فی لاسو 2 @ ه وقول فیضی د کی D‏ سەم کل دة وللت ٣ن‏ آدم 
انا ولیس کل حجر آمفہالی کسل أصفہان » . ویقول : « کل کته 
كت على ورق الو رد قرأها البلل وحنظما عن ظمر قلب“ » . ويقول 


طا أب آمل D e‏ عن عا شمر اء ولسکن ستاك فرقا ان مفتاح اارل ومنتاح 


oot ill il lial ih ima 


) ۱ ( منەمأن فسکر ممت مرد يد 
جڙ کد ازغم جو ل ما نو ر ل 


[w] 


کالای وفارونق بازار ن دارد 


) ۹ ( 


٣(‏ ) تاچاد فروچیدن وبرچيدن دکان 


(۴ ) همه يوسب فروشا ندا وان 
روم خودرا بازاری در آر م 
( ۷۷( 
)٤(‏ هر نطفه که زاد ز آدم نه آدمیست 
هرسنگی اصفران اشود کل اسان 
( ۰۷( 
)٥(‏ هرنکته که پرورق کل نوشته اند 
بل زروی خوانده واز پرکرفته است 
۱۷٥ (‏ ) 


ا س 


| اعمزانة » . وبول أبو طالب كليم : « لقد أحك الزمان سبيل الأغطاط 
من كل طرف کا عضرونالاء من البعر فى غربال » . وقول مسن 
فيضى :أ « حب الوعان من الإعان وااوطن روح الأحبة فلو عرفت الروح 
الوطن لأفتدته" » . ويول : « اقد أغاق الم والنضل أبواب الرحة فى 
وجہيی ول بر أحد قط أن مفتاح القفل يصبح تفل الباب“ » . وقول : 
« شكل الإنسان شىء وممناه شىء أخر فشكل الإئان بحاس ومعناه 
ڏو 7 € . ويقول مد قل سايم : « الشراب لامتاج نملا فامكالكأس 


(۱) ما da‏ صا حیان ربانے لك ایی ت 
فرق از ايد انه کید غرانه را 
( ص (۲۳١‏ 
( ۲) زمانة راه لزل رهر طرف ابت 
جنانکه آب زدریا برند از غربال 
( ۲۲( 
(۳( بود حب وطن ازا مان وطن جچانرا بود اتان 
وطن راگرشنا سد جان بقربان وطن گردد 
( ع ۲٤۰‏ ) 
٤(‏ ) !رهن این علم وهار درهای رجت را بیت 
د رده هر گر کسی لوسك فل فل درسود 
( ع ۱۷۲( 
( ۵ ) صورت سان د گر معنی آن دیکر است 
سو ر س [نسأن # زي وەی ا[فسان زراست 


( ھ ۱۲( 


A 


فابن الأم لا تاج للسكر"“ » . ويتول : « متاع مصر رخيص فى سوق 
حسنه واستططهم زلیخا أن اشترى نوسف جانا هنا ° » . ويقول : « لمين 
الأقارب حسد من كثرة ما أثارت الظ فمندما ضار بوسف مالكا أعى 
أبيه أولا 1 » ويقول « لا عكن الةول إن هذه الطاثقة من أهل الزمان 
يا سا سبب صفالمم الحسنة وأخلاقمم الجيدة ‏ » . ويقول صاب 
تبربزى: « لايدع الكرم لامحثاج فرصة اكلام ولكن أذن هذه الجاعة 
تسمم صبوت المسكين ‏ » . ويقول : « ليست محنة الشيخوخة قأسية على 


که احتیاج شکرنیست شیرمادر را 


(۷ ( 


( ۴ )ماع مر ارز ا ست درباؤار قسن أو 
زلیحامیتواند ممت پوسف راخر رداینجا 
)۱۴( 
(۳) چشم خویشان را حسد ازبس بدوات شورکرد 
سل دو او ساف بادشاه أول ودر را کور کرد 
( ۱۹( 
( ۽ ) از صفات خوش وأخلاق پسندیده سلیم 
و أن کت که ان طا ره 3 دهر ند 


]۸۰[ 
(ه) ندهد فرصت کفتار مساج ڪرم 
کرش این طا غه آو از کدا اشد ۵ ست 


۹ س 


الفقر اء فى e‏ بابز من اەسٽ له اناه ٩ ٩2‏ . وقول : « اة الأضعةاء 
مائوة الاضطراب وإلا ما كان الليط اللا قريبا من الجوهر" » . 
ويول :م أى إعثبار للإ-خوان‌الزمان يإاصاءب فد الق وسف فی اجب محبل 
أ € ٠‏ وقول : 9 ابي مدو بين الطمبين قبح ودم أطاررس 
تفشضخ من جناح4 © » . 


ومن الطبيمى أن م الشعراء بالدواحى ,الأخلاقية كال أساسية فی 
الملاقات الا حماعية لان الدعوة إلى التخلى الاخلای السكر عة وال شعاد عن 
فاضل فكانت من أم الصفات التى طالب بها الشمراء أبناء الجتمم صفة 


)١(‏ ر فقیران مجنت بیری نباشد ا کوار. 
کی غم نان میخو رد اکس که دندان تیستش 
| ص A4‏ | 
(۲) حابت ضعفا مانع رشان است 
وگرنه رشته را وار قرب وهر لاست 
[a4 |‏ 
(۳) صائپ جه اعتیار برا خوان رور گار 


فز سا ر سان رادر به حأه ەف 


]4[ 
پای طاوس ارر طاوسی رسوا میشرد 
]۸0۷ | 


مسبت ۰ ۷ سے 


السمو بالغ عا يشيما من الدنايا والرذاثل » بقول وحشى : « مجلس الصياد 
خا القفغص من ذالث الطاثر الذى مشه السدرة“ » . ويقول : « كيف 
لا قنمو شع رة طو ی وهی بلا خر یف » ويول عرف +« اء أن‌الذرة لقصل 
إلى الشس واسكن الشوق للطيران يعاو بأرياب الممم ٩‏ . ويقول : « من 
کان داعا مغاوب النفس فعيبه لاحفى عن الغاس“ » . ويقول :« ل أن 
تحن و سف دون معناه فان ريخا 3بح موم ومة القاب من صجردلك"“» 


ويقول میررضی : « إنك لا افم کیفية الحياة مادمت لا تسمو على 


و و 


(١ )‏ ساد ی فقس اش سف 
E‏ ەر ع که سل ر ۾ اشا اس 


ا 
(۴) از نشو وا چکرنه افد 
طون که در حت ل لاقت 
) ) | ص | 
( ۳ )دا رسد ذره ګخورشید ولیکن 
شوق طیران میسکشد ارباب همم را 
]1[ 
(4) کسی کو داما مغلوب فسات 
د٥ردم‏ عيب رد پان ادارد 
[r~]‏ 
() يدون معنی ١اک‏ سن بوسف داری 
د صجبت توز ليخا شود دل افسرده 
ras |‏ 


ست ۷ ا س 


1 إل 0 0© وم 1 DP:‏ کن أن محل درک ھ هده اشا کل ال كثيرة 
اماد نا سا ع ما2 & . ويول ب کت ؛ B‏ ایکون مر اهل ار هل 
بلا کيغية يا شو کت فلا فدری أن شرب اجر أقل من ر2 . وقول 
هیر ی نیشاوری : « إذا شوت أن ا جياه حاوة فا شف الرس واخرج 
من اللباء“ » . وقول : « بائم الجواهر يعرف من الدر لااك لايستطليع 
أحد أداء اجر ی“ » : وبول ظموری Do‏ کل دوس رد ر اسن يشر 
بصیرته فا نظر امثیازنا فى نصيبنا من المشق ‏ » . 
)1 سک فیت زندکی ھی وهی 
تابا عم عکی E‏ £ أ 


( ۲ ) أزدست آن شەت مشمکل توان رست 
صیاد . مارا سحت ازو 
[ ۸[ 
( ) نباشد کار آھل زھد بی کیفتی ش وکت 
میدانے کم ازمی فروشی باد نوشی را 
[ ۷ ] 
( 4( ذا شذت أن ی ره لوه اعا 
بر سو أف !ر آور سرزمه‌ستوری بروننه پا 
L۲]‏ 
(٥)‏ گہر فروش شناسد ردر با کرد ) 
که مود من نتواند کسی ادا کردن 
tr ˆ‏ | 
)٩(‏ 4 كدر بیش خودهر کس شناسد جسن 
به ہین بدولت مشق خود امتیازا مرا 


[n] 


YY‏ س 


وبقوز طالب آملى : « فى البلاد الى بضوون السكة فيم بدم الكبد 
لايكون الدينار وزن ولاللدرم اعتبار""“ » . ويول : « لست داعا 
ادكفر ولامتممبا الدن إننى أضحك من جد ل الشيخ . والبرهى » . 
وقول : « وهكذا صار شاهد حجبا فى عدك فالراحة لاتنيمث من الفم 
الور » . ويقول : « لو نظرنا إلى الظاهرة بمين التجريد فدثرى أن 
لرا خاهة كأسية عل قا ۾ . وو ل : « ات رسالة المشى کک 
فى أو راق اأحنون إن واس المقّل اوس ملزما فى تلات الكة“ » , 
ويةول فیغی د کن :د Î‏ لقاب إن الأر ض ايست مرنية لاما الملوى 


)١(‏ در کشور نک س بلخوت جکر مد 


ديار راچه وزد درم راچه اعشبار 


| ۹4[ 
( ۲ ) نه ملامشکر کا رم نه تمصب کش دن 
خندها بر جدل شيخ ورهن دارم 
| ع ۸ | 
٣(‏ ) چثان بعد قو مستور کشته شاهدرار 
که ازدهان ی أ لود ہو کی جک 


|44۰ | 
( ۹ )ما د ازدیده راد بظاهر نرم 
بوست بر قامت ماخاعت سی تا بائیست 
( ۲۳( 
(e)‏ کته" سمت در ادراك جنون امه“ «شقى 
که دران نه فلاطون خرد ملزم تات 


( ھ ۸۹ () 


¥ 


ااهل کلام ف ودا ال 0 ۰ وقول DP:‏ ا نيا ره ما ٥ن‏ جاس 
ù, ۸ : 2T : oe,‏ 
الخیوان فعه‌رامما وخرابما قفزة ٩"‏ وقول وحشی بای : « من کان الله 
عار سیه مو ق أمان ٥ر 1i‏ اله ١‏ ¶ ۰ ويةول کر ھی ° DP‏ قال کل ٥ن‏ 
ااه عن ممزله ایس ف الدار غیره ديار ) 4 ٠‏ ويول : « إن فی نيا 
کل شی اول لی آنا » . ویقول : « کل م روا حال 
هو شیغص و کل ماو 9 ¢ .۰ P aE‏ ۸ن زارا , 
٦ :‏ : 
الغوب مضوا واستراحوا کاہم بالممرور” ˆ » . ویقول نظیری نیڈابوری : 
‌ نای النظر اسار د من کال العشق یندا ہی لے ار طو لا طا ها 


( ۱ ) معاصی بأعیف خذلان روحست 
دران معی سکن وان اداأرد 
۳۹( 
( ۲ ) دايا طویله ایست راز جنس حاريا 


آبادی وراي" أ و سجاه دة امت 


[re4] 


(۴۳) آن راک خدا نکاهیانست 

از فته" دھر در اما لست | ٥ه‏ ]| 
)٤(‏ اه" أو زهرکه جم مت 

لوس ۴٤‏ الدار بر ھ دار | | 


() س فاش کم 


)<( انا که جال غب ديدند هه 
رفتند وبعیش ارموس دند هه 


ز۰[ 


وم ١۷‏ -- ااصفوين ) 


السمند » . وبول طالب آمل : « اهرس دى الةاوب إلى حضرة المشق 
لجاز كله شاك طريق القاثق" » ٠‏ ويقول أبو طالب كليم : « وهكذا 
سلك کل واحد عار بنا واسان السکین یەرف طریی الله » . وبقول صاب 
« حديث الكفر والدن بجر آخر الامر إلى مکان واد فال واحد 
والقنسيرات تلن“ » وقول ؛ « فى الروضة الى بكون عر البستاف 
فيما أقمر من ۶ ر الورد ٠ا‏ أفضل غافل أراق على الأرض لون 
الإا“ € . 


ويلاحظ الدارس أن التءببر عن الإعان بالأم#ال امرسلة اساد كشررا 


}۲ ( کل عاش یرآ دودار ی آرد 
جو آ لش در *یٰ HF‏ سنه مه لے بار می آرد 


][ 


جز ها گھ په دام رھ - | 08 


(YY أ‎ 


( ۲ )ھرس هدا رث دها کند عضرت شی 


)۳( جنین که هرك راھی کر فته آند به باش 
همین براه دا آشنا زبان کداست 


| ۹[ 
} { ) کفتسکر ف كفر و و آشر lea‏ ھکید 
خو آب بك خو ا است و اشد شاف ھر ھا 


[ve] 
درآن گاھں کہ کدں باغہان ار کل نود کم ار‎ )٥( 
ا ھی غافل که رد رز هاب ریگ قامس را‎ 
[arص‎ | 


ست ® ۷ سس 


من القعبيرات الصوفية وامعالى المعبرة عن المشق الإلمى وهذا طبيس لأن 
الشاءر کان دسققی ا اه من الأصادر ای کات مو جودة قله کا أن اتعبير اث 
الصوفية كاذث وشک إهمام ااسامع ووک ان #طو رت وصارت حمل کغیرا من 
المعانى الجديدة » ويلاحظ الدارس أيضا أن روف العصر وما فيه من 
متغيرات جات الشعراء محثون داعا على الرضا بالقضاء والقدر كأساس من 
سس الاعان فيقول کے p+:‏ أك هو اء و کان المماء وفی رصضافك 
داتعا فى هذا الفضاء الواسم فارض بالقضاء » . 

ويو ل » Il‏ نش الفالف ع 6 عل لاء فد سار مزل اطا ۴ 
خربا مثل المباب ” » . ويقول عرف : « أى حاجة أن أقول أن مات 
عرف ومادا حلت من آثر مو ره الفاجى .2 » . ويقول مۈررھی Ù‏ سأ جاس 


وأ نمو د اهحران فان وء الاحرة ی ولو حر جت ارو . وقول 


(۱) کرت هواست که دام در وسيم فا 
فود فضا رضایت یھ ر ضا بقَضا 
[irr ]‏ 
(۳) تانقش تاتوان هن چرخ زد ر آب. 
شد چون باب انه جمعيتم خراب 


[1v ˆ‏ 
(۴) چه احتیاج که گرم که مرد عرف را 
چه بر سراز آثر مرګ ناکان آمر 


[rr] 
بشينم وخوکام  مجرارس‎ )٤( 
رود فدای چاتان‎  ناجرو‎ 


۷ 


ست و( — 


فظیر ی نشا بوری : « إن ا حقق لاك إالدهر رغبتاك تلاءم مع حرمانه فذشب 
اأص عجر اء افترس بو سف کنیا Ê‏ ویوال ل فل سام Ù‏ 1 الل 
ماذا ريدن ذا القد من قاد جیش سامان 1 مين القاج عن رأسه ؟!“» 
ویقولل صانب تبر زی « لو أن قدم اهر وب قد سرت پا صا اہب واسحن 
ما یسمرآی أن د الدعاء ا تزا ». وبقول: « صبر على ظط اللاك حت رفع 


أ بيعض الو جه فعندما تقم البة فى الطاحونة وجب علي احمل » . 


فإذا كان الاعمان أساسا من أسس الدعوة التعليمية فى هذا الفن فإن 
التاحية المذهبية فيه أساس لا كن إغغاله » ويسعطيم الدارس أن يتبين أن 
الزن كان من الات اابارزة فى الأمثال التى تئناول أمورا مذهبية ؛ يقول 
عوقی شیرازى : طمم المزن وجه المسارة من الأبد وبيع الأ ربح بيع الل 


arginine iiin gy 


١ (‏ ) دهر که کاست نداد ساز عرمان أو 
کرت بیابان درست یوسف کنمان أو 


۹( 
(Y۲ )(‏ أی مور بان اندام سرخیل سلاف 
دیکر جه وو حوأھی ردار کلاھش را 


[r 
صائب | کرچه پای کرزم شبگس ته امت‎ ) ۳ 


[e1 |]‏ 
( ۽ ) صیر پرجور فلك کن تار آل روسغید 
4i3‏ جول در اسیا افد ەل را :دش 


| av | 


س س 


من الد i‏ وقول شو کت اران DP‏ ل رج سدور الزن من 
ای سکیف نعل اجوهر عن مرا بالف ٩)۳‏ € وقول قوی ا کی : 
۶ ف الايلة الى يخون الاك ما بلا حزن يکون طبع اإزمان معدلا » , 
وقول Yn:‏ رق القذاب ثم لات هن حر ار ته ولآ سکن کل دده السار 


فيه هن هدن ألما ين ودم عهو' فنا أ کار هن الب » . 
ويقول صاب تبربزى ٠‏ « عكن قاب الأفلاك بالآهات فى ذلك 


es hatana tay herir, 


(۱) زابدی ذوق غم روی زان وافتن 
وز ازل لسسع درد سود سلم داشنن 
| 
(۲) بږون مهود زد لم رشپای غ 
جوهر بيخ 8 آ سنه ماش ورد ودا 
lJ]‏ 
(۴( أمشب کي سرف مالا ست 
در بسع زز ما4 ا عد الس 


[ ] 
٤(‏ ) مسوزدل که ز کر می ملا خواھی] شد 
ماش ابن همه آ نش که خاك خواهی شد 
]1۲۳ 
 (‏ )درن دور انه جا سامان رو توان جیدن 
تاع چشم پر مافزواس ازدرا 


۷| 


ست ۴ س 


البلدان الذى تون مزفة الصدر هى «عراب الاعاء » . ويقول : «ليس 
فى هذا المصمر ناحت لابل ولا ,رويز ول ببق أ كر من حكاية عن المشق 
والموس ١ ٩7‏ . ويقول : « قد يبدل الزمان عدة آلاف من ااثياب فا نظو 
HE‏ أن 1 ویر لون اا © . وقول خرو ری : « کل العا شةين معاون 
ازن فی القاب فمید من جذب قاہه فى اد ° . ويقول د لى سايم : 
« ايس أرضعة الاظ ابن ف ثديما بسبب الشيخوخة فانلاتم كااطغل عص 
إصبع امان( @. 


َ6 اظ الدارس ف ه1 | القن دعو د لاعەل و ألذصد کے ورك اأيطاله 


)١(‏ بآهى ميتوان افلاك ر ازیروزیر کردن 
در آن کڅورکه جا سا ڪر اب دعا ا شر 


]۸[ 
)٣(‏ اه کوه کی همت دران عر نه رویز 
آوازه أآی از عشق وهوس پاش #انده اسي 
| ا[ 
(۳) جندن هزار جامه يبدل کرد روز گار 
غات نکر که ونکت اکرداند حال ما 
[av ~~ j]‏ 
٤ (‏ ) عشقبازان جمله غم دردل کد 
شادمان اکس که دل حال درغم کید 
[1v]‏ 
(٥)‏ ندأرو شېردر سان الد ی داه دو لمت 
که خاتم می مکدجون طفل انسکضت سلمان 


[1] 


سس ا 0 سے 


والتكاسل وامعيان اله الشريفة التى تفم اجيم »> يفول وحشى 
افق ١‏ ( لمت الأر ض عة سنہ اا فلا فيم بدرة العمل فيا 3 ومول 
عر فی شیرازی + « طت الما و ۋاس غأ أن 1 أجدم ف 8 مل أو ديار 
ببهعون الط فى الوق » . وبقول جسن فيغى : « فائدة قول الشعر 
ای مك في اسر يافيض کن دس عند ه سداع لا فط 0 ۳ . وقول 
نفایری نشا بوری : کن مو سی وأخرج بدك من جيبك قالنةیر لا [ta‏ 
قارونا من کوس ار ) . ويقول فين د كى : 9 لقد اتد أمل الا 
كلم البطالة فا أعليب وقت الصم الذى امك الكاس" » . ويتول 


rg Saini 


) آ ( زم سو ره نەل وارد 
كر أو لم مل سنا 2 م وان 
|5 ]| 
)۲( چان بشم و در د | که اه شېر ودار 
[e |‏ 
( ۴( سو دای شعر فن أز تست درمسر فض 
آراکه درک ەر ەگ سار م اسر ال2 
| 2 
)£( موسی شو وکف زجیب خود آربرون 


]ا[ 
(e)‏ آهل جپان همه ا کا رگرفته اند 


#وشی وقت آن حریف که ساغر گرفته اند 


[ve] 


س ع س 


صاب تبر بزى : « لاشىء يى من القاب عندما يكون سلما فمذا الفصن 

عزل ما بس کسر 49 رو 3 & : وول 5 اجى وش هدد الصحر أء وش وکا 
: 4 

مثل العاصفة وأةرا gd‏ للاك وعين النيعم » . 


وإسةطيم‌الدارس تین جد الشعراء الحقيقی فى‌هذا الفن الذى كانم ر كرا 
على الملاقات بين الأفراد والأسر داخل اتمم فأفاض الشعراء فى ضرب 
الأمثا, حول طبيعة هذه العلاقات ونوعوالها ومدح الطيب منْها وذم الابيث 
والدعوة إلى مم نطيف تسو ده الملاقات الطيبة يقول وحشى افق D:‏ الاسم 
الطيب مفتاح باب القاوب والقاب ليس ملكا يسخرونه بالليوش » . 
ويقول : « ادف من زيارة الديةة هو رؤة الورد وإلا فإن كل أرض 
ملحة مليئة بالثر ل 6 . وبقول محقشم کاشالى : « ألا يبعث عن لاملاج 


١ )‏ ( بحاصل ست حا صل دل جون و ددر ست 
ان شاخ دول RE:‏ شودیار ھی رل 


[as1] 


در کریپان سر ودیده ‏ اخ فکن 


)۲( ج کن حارو س ان دشت راون کردراد 


| ص ۹ہ 
( ۴ )م لست ابد در دروازه دل 
دل ماسکست که تسغیر کنندشی يراه 
| | 
٤(‏ ) غرض ازد ردن پأغست همان درلل کل 


ررلفه مرشوره دی a5‏ س سوا ر أ سمت 
9 


] ۸ 


س 0 — 


غير المروض فأى احتياج لاصعيج من نعمة الملاح ٩‏ . ويقول عرفى 
شیرازی : « ی قاب يفقعح ى من بعد الوت لو قالوا كان فلان دام سمه 
تادا » وبقول شو کت ارال : « الذهب ضياء خاطر أبناء الزمان 
فصفاء المسل شمم بيت النعل » . وبقول : « لا أرى الرجوكة فى أبناء 
الد نيا يا شو کت 8 اذى رأث ال سأ نية دا( ف الس 2 € . وقول 
فظيرى نيشابورى : و الأفاق مليثة بالأسف والدنيا مليثة بالندامة لس هذا 


بوم الوفاة إنه بوم القيامة » . ويقول غلمورى ترشيزى : « النممون 


(۱) جز #سته از طبوب وید کسی دج 


بكر د را اھت درمان i‏ احتیاج 


]۸[ 
( ۲ ) جه دل کشایدم أز بعل مک اګ کو نید 
که برده است فلان دام اسمه اتاد 
]4[ 
(۴۳) فروغ خاطر ابنای روزگار زرست 
او د سای عسل ا از" ز امور 
L۹]‏ 
)4( ٥ر‏ ھی شو کت کیم ا ای جپان 
من 45 دام آد مت دیل م از آصو رها 
]۷ 
(٥ )‏ آفانی ار در اع و چان فر ندا ماست 
این روز مرگت نی که روز قیاساست 
8 
| 4۹ 


س 


: ۱ 4 ب‎ TT 
. کر ون ق الاج ولا رأ حل عار سکن جرج و کد 2 & ۹ وقول‎ 
حت متى مكسب الدكان وخدارته فليس رواج السوق ببب بضاعة‎ ۵ 
الوفاء » وقول : « کامم إخوة يبيمون نوسف اذلات أذهب وأبيع افسى‎ 
ى لاوق 2 » . وقول فیضی دكنى : « لهست كل نطفة ولدت من آدم‎ 
سا ۴ وای کل <يار امغر ای کحل أص ةر ان 2 . ويول : « کل کته‎ 
كتبت ملل ورق الورد قرأها البلبل وحفظما عن ظمر قاب » . وبقول‎ 


طالب آمل ° j‏ ن ھےما شش ھر أء ولکن دياك فر قا ال مفتاح الرل ومفقاح 


(۱) منەمان فکر دست مزد ڪڪټال 
جز کد ازغم خون ما نخورند 
[1v |‏ 
(۲( تاحند فروچیدل وبرجدل د کان 
کالای وفارونق باوار فسدارد 
(ھ )٦۹‏ 
(۴( همه «وسف قروشا ادا وان 
روم ودرا ببازاری در آرم 
( ع۷( 
٤ (‏ )هر فطفه" که زاد ز آدم نه ادمات 
هر سنکے اصفران لشود کل اصفبان 
( ۰۷( 
)ه( غرنکته که برورق کل نوشته اند 
بلبل زروی خوانده واز برگرفته است 
v0)‏ ( 


¥ س 


ازا € . ويول ابو طالب كاي : « لقد S>‏ اأزمان سبيل الأغطايل 
. " ۾ ( 
من کل طرف کا محضرون'اأاء من البيعر فى غربال » . وقول مجسن 
فيضى : « حب الوعان من اللإعاز وااوطن روح الاح فلو عرفت اروح 
الوعان لأفد 2 ¶ . وقول : D‏ أ أغاق اام والفصل أواب الر هة ف 
وجمی ول ر أحد قط أن مفقاح القةل يصبح تفل الباب » . وقول : 
8 ش کل الانسان ی و مسذأھ سء آخر فشکل اسان عاس ومداأه 
ذهب » . ويقول تمد قلىسليم : « الشراب لاماج تقلا فامكالكأس 


)۱ ( ما جم له صاسیان زبافم ا مە ٹف 
فرق از کید انه کید خوانه را 
( ع ۲٣٣‏ ) 
)۲( زما نة راه لزل از هر طرف اسهم 
حنانکه آب زدریا براد از غربال 
)۲( 
(۳( إو ت ي وطن ازا مان وطن جانرا دود جانان 
وطن راګ شا وف ڪان شر بان وطن کا دد 
( ع (٤٠‏ 
(4 ) ارهن أن علم وهار درهای رھت رآ بست 
دده هرکر کسی کلید قفل قغل درشود 
(V۲ (‏ 
٠ (‏ ) صورت إافسان دک ٥ہی‏ آن دیک ا سمت 
سو ر اش سان مس و مەی [نسان زرا ست 


(۱٥۲ ع‎ ( 


A‏ ۷ س 


وان الام لا تاج لاک . وقول : 0 متاح مصر رحیص ف سوف 
ا ». وقول : « لین 
الأقارب حسد من كثرة ما أثارت الحظ فمندما صار بوسف ملكا أعى 
أبيه ولا 1“ » ويتول « لا عكن الول إن هذه الطاثفة من أهل الزمان 


اسا سيب صفاتم الحسنة وأخلاقيي الجيدة “ » . وقول صاب 


سید و استطيم ر کا أن یتر ی و سف عا ا لے 


تبربزى: « لايدع الكرم لام تاج فرصة اكلام ولسكن أذن هذه الجاعة 
م سم و ت األسكين 47 ¢4 ويةول ¢ PD‏ ست و لشيو خة قا س عل 


)۱١(‏ شراب فقل نخواهد بکر ساقررا 
که احتياج شک ر ست شیر مادر را 


)۷ *( 


( ۲ ) ماع مور ارز ا لست دربارار ”جسن أو 
زلیحامیتو اند معت بوسف رار بدا شا 
(۱۴) 
( ۳ ) جشے خو یشان را سد ازس بدولت شور کرد 
سد دو او سف بادشاه أول در را کور کرد 
۱٤ (‏ ) 
() أز صسفات FI‏ وأخلاق وسیل بد ھ سايم 
تو ال گت که اون طا رزه آهل دھر أف 


[۸] 


کوش ابن طایفه آو ار گدا اششده است 


(ه) تدهد فرصت کفتار اه حر م 


4 س 


افر أء فی et‏ بالېر ن ااس ت 4ے اسا © &. وقول D‏ يا ر اأصرمةأء 
مانعة الاضطراب وإلا ما كان اليط اللاثى قريبا من الجوهر“ ». 
ویقول : « آی إعتہار لإخوان‌الزمان ياصا؟ب فقد ألقى بوسف فى الجب محبل 
أ )€ ۰ ويقول D‏ القبيح بدو بن الطيبين قبح ودم الطاووس 


قفخ هن جنا 0 . 


ومن الطبيمى أن بل الشمراء بالنواحى الأخلاقية كسأة أساسية فى 
الملاقات الاجماعية لأن الدعوة إلى التخلق بالأخلاق الكرعة والإبتعاد عن 
المغات السيثة والمادات المذمومة واسلوك الموج أمر أسامى لإقامة مجقمم 
اضل كانت من أم الصفات التى طالب بها الشعراء أبناء الجتمم صفة 


١ (‏ ) برفقیران جنت بیری ببائد نا کوار 
کی غم نان ميخو رد انکس که دندان نیستش 
| ص At‏ | 
(۴) ابت ضعفا مانع رشان است 
وگرنه رشته سراوار قرب کرهر نوست 
[aer |‏ 
( ۴ ) صاثب چه اعتبار برا خوان روز گار 
فوسف پرسان ررادر به جاه شد 
]۸[ 
٤ (‏ ) رشت درسلك کویان میخاد ز شتر 
پای طاوس ازر طاو سی رسوا میشود 
[ ۸۷| 


سيس د پا ۷ سسس 


السو بأانف ی عم) وما من الدفايا والرذائل »يول وحشى : « بحاس الصياد 
خالی الت من دلت الطاثر الذى عشه السدرة » . ويقول :ر كيف 
لا تمو شجرة طول وهی بلا خرین )۾ وی#ول عرف :<« اعل أنالذرة لاتصل 
إلى الشمس واكن الشو ف لاطيران يعاو بأرباب اىم ٩‏ . ويقول : « من 
کان دا مداو اأنةس ےد 2 عن الاس ر“ ٩‏ ويول :« لو أن 
ت حسن او سف دون معناه فان رلیشا عجعج م ومو مة القاب من متك 2 


ويول مور ر می P+:‏ لك لك اہم كيني اسے اة ما دمت لا اجو ع 


wy pai EF 


) |) صیادتچی قفس اشیاسد 
زات مرغم که سدره آشیانست 
۵ه[ 
)٣(‏ اډر شو وما حکرته افيه 
طاو نی که درجت نف اخزافت 
[eem]‏ 
(۳ )دام رسد ذره غورشید ولیکن 
شوق طیران ممکشد ارباب همم را 
]ا 
( 4( کسی کو دامما مغا ولب ست 
زمردم عيب خرد پان ندارد 
]۹[ 
)٥(‏ بدون معی اکر حسن پوسف داری 
صحږت تو لخا شود دل افسرده 
e۹۸ |‏ 


سس إ۷ سم 


1 الغ 0 € . وقول :+( کن أن محل دده هده اشا کل اكير چ 
فاي ادنا سأاءد م » . وقول شو كت : « لايكون أمر اهل الزهد 
بلا كيغية یا شو کت فلا فدری أن شرب اجر أقل ٨ن‏ ر2 » . وقول 
اغلپری نيشا بورى : « إذا شئت أن بحيا حياه حاوة فا كشف الرأس واخرج 
من اعلا » . ويقول : « بائم الجراهر بعرف تمن الار لاك لايستطيع 
أحد أداء اج ی “» - ويقول ظموری : « كل شخص يدرك اخسن بقذر 
بصیر ته فا نظر امٹیاز نا فی تصیبنا من الەشق”  ٩‏ . 
|٣ (‏ ڪيفيت زندکی گی مھ ی 

تاباعم مشق ر بى أف 

16 [ 

( ۲ ) ازدست آن شعت مشکل توان رست 

صياد مارا سخت بازو 
]۸[ 
(۴ ) نباشد کار آهل زھد نی کیفتی ش وکت 

دان کم آزمی فروشی باده نوشی را 


۷[ 
)٤(‏ اذا شف أن تى حيره حلوه اميا 


بر »و أف ار آرر رز هسشورۍ برول له ا 


L'] 
کر فروش شناسد ردر با کرد‎ )٥( 
رب که مود من فتوااد کسی ادا کردن‎ 
ا ص‎ 
په قدر يقش خودھر کس شتاسد جسن‎ )٦( 
به بین بدوامت عشق رد امشازا مرا‎ 


[ س[ 


س 


وبقول طالب أملى : ر فى البلاد التى بضوون السكة فيما بدم الكبد 
لايكون الدينار وزن ولا الدرم اعتبار ° » . وقول : « لست دامما 
اد كغر ولامتممبا الدن إننى أضحك من جدل الشيخ . والبرهنى" » . 
ويول : « وه ذا صار شاهد حجبا فى عدك فالراحة لاتنبعث من الفم 
امور » . ويقول : « لو نظرنا إلى الظاهرة بمين التجريد فدثرى أن 
لرا خاحة كأسية على قامتنا » . وقول :۶ لست رسالة العش نكتة 
فى أوراق الجنون فإن واسم المتل ليس مازما فى تلك السكةة" » . 


وقول فیمی د كن : « أيما القاب إن الأر ض‌ايست مرلية لاعالم الملوى 


)١(‏ در کشوریک سک بلخت جکر زاد 


دنار راچه ورن درم راچه اعبار 


| ص۹ | 
( ۲ ) نه ملامتکو کارم نه تعصب کش دن 
خوند ها ار جدل شيش وارهمن دارم 
| عه ۸| 
( م ) چثان بعد تر مستور کشته شاهدرار 
که ازدهان مې الود بوعی آي 


e~) 
)ماک أزد ده ر اف باه نىگ م‎ < } 
بوست ر قا مت ماخرلیی سر ا با لىسىت‎ 
( ۹۳ ع‎ ( 
کته“ بلست در أدراك جنون نامه" دشق‎ (e) 
فلا طرن جر د مرم اسف‎ 1F دران‎ 4َ 
( ۲۸۹ 2 j 


¥ 


على تنافر الأشياء فيقول : « لقد رقص الجر فى حجر الأطلفال ومكن إدراك 
أن مجنون الى قد أ ی » . وربط بین الل وأ ؟ وأ كوام النطة للدلالة على 
تفاعة الأشياء فيةول 0 أن ازرعی الذی لا غر له عصولا اکان حبة 
اما ٤ة‏ من كومة قم » . ولربط بين امل وسلمان 3 لالة على تغاوت 
القدر بين الأشياء » فقول : « أن ذرة ولسکن الشءس تعمل حسابا لى وملة 
لکن أنحدث فى شأن سلمان» . 


و ربط بین الوردة والبالبل لادلل على احلاص فيقول : < سکنی 
شاهدا على خلا المشوق للعاشق أن البلبل عاش والورده مرق كى » 
وبين الشمعة والفراشة لادلالة على قوة المشق فيقول : « لوس فى الباطن 
انقصال بين الماشق والعشوق فيمكن إعالة الشمعم من رماد 


J‏ ۱ ) مڭ تدر دامن | عمال راس مده س 
موان وا ہت a‏ دعوانه ی مده ا مته 
| ت [Aon‏ 
(۲ ) حاصلی داشت اکر مزرع ف حاصل من 


[ave j 


ررم م درفي درکار س مان یکم 
[A۷7 |‏ 


)۳( در ام ن جو ر سرك با شد ار س ا د 


٤ )‏ ( مار ی ثأهد %٩‏ ر نکی موشون باعاشی 
45 پیل غا شا سەت وگل رمان بار ê‏ هیسأزد 


ل ی ۸۸( 


(ےم ۱۹ س اأصفويين ) 


5 ~~ WO + e 


الفراشات » . و ربط بين اموت والياة لادلالة على امعالى العظيمة فيقول 
« إن ا الوت سم لا بصير لوا مما فى يام لمر مر Mz‏ €. وول : 


« إن ردح رتسد بلا داعی من ا الوك فاخو زة عندما تخرج من 


جلدها توضع فى السكر ٠‏ . 


ڈ۵ آ جسن صا دي ال سياد هن فص العش ف صدا غه آشواره 
الط ية HEST‏ مدر ی لامشل فيقو ل م سيدا دة الاج Yn:‏ صل 
ف ر از مکو زر لہ وأحد ق الاو فلوس کل هن دتا ور عن و اسه مثل 
اهر ة شید # , ول DPD:‏ ل عکن ل کلام دعو ی ای وکل *+ن 


4 8 ب 4 و 


١ (‏ ) سمت در باطن دای عاشق ومعشوق را 
شەم بقوان رګڪت او خا کسس پروانه ما 
j ۰‏ یی Ao‏ |[ 
( ۲ )زھرق ست زهر م ڳل 5 ر بن ەشو د 
ر یل ا گذر د ر4 ز گار تاهر 
[avr o |‏ 
( ۳ ) روح سجا ار شک ت جس میارزد بخرد 
وس حو از ډو ست میا رد ازول ڌر شر أ ست 
[Avy o» |‏ 
)£( از صد بک ايه منصور فير سد 
عون لاله هر که ددر د أ سر همد لست 
]ھ [avo‏ 
إ٠‏ ) سخن دعړی ق راندوان برداز پیش 


هر له سردرسر | کار کد مور أ سمت 


أ ص ۷۸ہ ] 


— 4| - 


يوسف : « لقد يدل امان أاف ثوب وما زال حديث قوب وفيض 
يوسف باقيا”“ » . وبقول : « جذب الديل من كف المشاق لوس سرلا ذد 
سجن يوسف لذا الذاب » ٠‏ وقول « لمشت فى بلادنا كرامة أخرى 
فيو سف هنا وسر عل طربی زل € ° وبول مدش كا بصب ل 
والجنو : « لول صنعو || كمبة الر دح من ب ليل القاسى وصنموا امبر أء 
من غبار خاطر انو € € وو ٥:4‏ يڌل الہاشی اقل اة و ا انت 
لمين لول الجريثة فسبة بعيدة بالفرال » . ويقول مستشيدا بقصة فرهاد 


وشیرن : موت الماشق أمر من مرارة الفشل فيارب ماذا جرى طى شيرن 


(۱) هزار جامه بدل کرد روز گار وهنوز 
حدیف دده بعقوب وپرهن باقست 
| ص ۷۸٤‏ | 
)۲( دامن کش دن از کی عشاقي سیل ایت 
رسف ازاین گناه بزندان فشسته ست 
aa |‏ [ 
(۳)عشق را در کور ما آږوی دیکراست 
بوسف اینجا پر سرراه ولیخا میرود 
[ant]‏ 
(4) ازدل سنگن ليل كمه“ جان ساختند 
وزغبار خاطر بون بابان باد 
} ت“ av»‏ | 
(ه) باندك نسبی عاشق تسل میشود وره 
باهو اڊ دوری ات چشے شوخ لى را 
| ص ۸۷۰ | 


س 0 س 


من علاك فر ماد" » . وغول : « مازال صوت فأس فرهاد بصل إلى الأذن 
م کید بتو ن الممزق ا صاب( ) » - 


وبالاحظ الدارس من اس اوب صا فی حلا القن آنه کان يە بال الى 
فینشتق 4ا الألةاظ اأمبرة نبا دون غيرها طارحا عن ذهنه الاشتغال بصنمة 


اكلام و غا تے وزخارفه حقی لا يؤر ف العق الذی رید رسمه أو دکرحاه 


وسندرس ا ساوت صالب خاال در أستةا لأساوب اشر ف الأدب اممو ک . 


ا لے ا اا ا 


( ۱ ) مرگ عاشق تاخ تراز لی اا کامى أت 
از هلاك کو هکن بارب جه برش يردن گذشت 
| ص ۸٦۳‏ | 
}¥{ هنور ار جگرچاك یسون صاب 
بگش مرسد آو از تشه 


فرهأھ ,| 


|۸٦۳ ص‎ | 


إذا جاز لنا أن نسي الأدب الى رتبط بالحسكام والأمراء الملاطين 
وذوى النقوذ سس سواء قدم باسميم أو قيل فى شأمم أو بناء على رغبقمم أو 
فال صاحبه عطاء منم“ بالأدب ا اا ی أو الآدب ار ھی أو دباي لاط 
کان اغا الحی فی أن سم ما بقا یله من الأدب سواء قيا ف الغاهى أو 
احالس الأدبية الشعبية أو قيل فى موضوع ذالى أو تطرق إلى ما فى حيأة 
الناس سن شون أو خاطب الناس باغة يقمو ما بالأدب المي ٠‏ فالأدب 
الشمیی ۔۔ فی رأینا - هو كل إنتاح قدمه الأدباء لمامة الناس دون الكم آو 
دون تأثير مباشر منم » فإذا مادرسنا الأدب الشعيى فى عمر الدولة الصفوي 
ود ا ان اظر وف کات مياه اپور مثل هدا الدب سوأء مر الناحية 
السياسية أو المذهبية أو الأجماعية » فسالل الياسية واللدهبية كانت فى 
حاحة إلى شرح وتبسيط يوافق العامة ويساعدم على التجاوب مم ااظر وف 
اد يدة فى الدولة ء لذلات حرص الماماء ورعال الد و الاداء عل ان اوا 
الشعب من إنقاجمم نصيبا مفروضا » كذلات ساعد إنتشار القاهى والنعديات 
الأدبية عل حدوث الالعقاء بين الأدب والشمب فر الاأدب عن حياة 
الاس وظر وف ممم بالاضافة إلى ان مسر ة الشحراء و الاد :اء إلى لاد 
اشد ' کسبہم مر ردا من ألخرية فى التعبير عن سال اا ل e‏ ملوك 
الصغو بين وال بقصد با اماع أو وصف ر ذاتية وسنتناول في هدا 
القصل الإنتاج الشعرى من هذا الأب بالدراسة وسندرس التثر فى الفصل 


الخاصس ادير ۳ 


,ل س ازل وامجاء والمطارة 


کان من الطہید ان بترتب على اتثار اقام وما ينقظم فيا وف 
غیرھا من امم و#الس المارب شيوع اله ل والطايبات فى حالات الصةاء 
وشيوع المحاء فی الات الکدر واد والتحدی > وقدا کد « سید د 
رضا € تی کاب « تاربخ أدبیات | ان » أن أ كثر الشعراء كانوا يقولون 
المحاء والمطاببة والمل" ». 


وقلا و جداا ديو انا هن دږ اون شەر اء هدا اامعر خاو من عرص من 
هذه الأغر اض حت الذن رصةرا حن الل م بحل شعرم من النقد اللادع 
ار ر لأهل هدا امسر . و و بى نفدم رهض القاذج هر هده الأغر اض ف 
شعر الشراء . 
قال و حش فی هاء أحد اللععذ ن من أ ناء عر ھ و کان بشکر الأنياء 


« يإمشسكر حضرة الرسول سبحان الله ما هذه الضلالة ء 
كيف تفکر من شق القمر ولو كنت فى غابة الشناوة ۽ 


۾„ (( 


دمو دك lte ioe‏ وهو أ با کاب سق ۰ 


١ (‏ ) سیل حمل ر ضا : تار م أد اث اورأن ۰ ص ۹ب . 
1 ۲ | ای مذ ر سے ت رساات 


سان الله 6 شی من اا" ا 


r YY. 


فما کان التبرو من مثلات حاصل فو فبرست صحن الطاءة» 
ولا كان قعلات هو معنى الاد فيو أساس الطاعة والمبادة » 
تلاك وأجب فى الشرع احجمدى عائة دايسل وسنة» 
قلاك ما لان الطعن والسباب ومن اللات خنحر السياسة › 


يا مققول خناجر نا » هذا هو جراد نا الا کر ۾ . 


انسار کسی 45 ما سی کرد 


ل که اکس ژ دان اد 


بی ھا امت سا ہت 
حمود ٿو ملحديت جون آو 
از ت است پی سعادت 
| من ۷ا 


قور سف جر يله سای ۶ رت 
قشل و جو مکی جرا دا ست 
سر ما ره lb‏ ي و عء س ادت 


در سر ع وول الست وأ ب 


فق#سل او صد دمل ,عادات 
اؤ ما ووبان طس TY‏ ام 

وز شاه ن س و سە مامت 
ی شه ر م یں ما 

أن است جاد اكير ما 


س ۸ س 
وفى المزل يقول حقشم کاشالی : 


د عظيم اأعادين رئيس الفيلان الى ,ليس ف شكله أحد غيره» 
ذلات الكبير الشفاة مثل أجل يصيح مالة مرة أين الغذاء؟ء 
کت له أخا صغيراً وقد أعطيقه من الاس وج غلاما » 
کااٽله قلوب کمیرة فالعا اکن يكن هناك قاب ١ر‏ تام من 
وقد لون عقله من عینه وبأاعه وقد رای شید س ارا مسر وکا 


مړدا اللو 2 ¢ . 
وی الجاء يمول : 


« جان الوقت اى أبداً الجدال بسيف الان وأفضح أمرك» 


)١(‏ رور عاد بان سرغو لان 
اک بود پا تش د ګ ی 

وأن بزرکك شترابان که بود 
بيش اأوصد نو | له اجر ی 

بودی ‏ اورا مرأادر ‏ کوسك 
دأادی ازعوج راشا سری 


فلب سيار وده در le‏ 
بك ازوی بوده قاب تری 
حر دزد ند هھ راگف کرده قرو خت 


کس باون رکف د ولډ دزد در ی 


سی 4% ¥ س 


واد مذ ا4س الع الذي لاست حد را وهو ضح أمر 0 
کل اباس أ حه ٿن امساء اماه ر ف ورد مل امسار ٌُ 
4 أجعل جار دو ر کا و اسيك فى هده المد ية 2 


دقو سے ف ملم اھء)ء : 


( اقد ربط هذا الإحرام ليلة الأمس من أجل جماعة الباحثين عن العهب 
وربطت راما من القعصب ف وسطى باأهعاء » وان أحضر مع الأصدقاء 
حظة وفق مراد القاب »لن أحضر حت أجد الدمار من أعدائى بامحاءء 
عندها جلت خلف ساعد الفسكرة حي أختبر نى باشحاء والامتعان 
أولك الاخساء ء كانت القيامة «وقوفة على أن أرسل سيلا من سحاب 
طبعی وافتح شی باماء : 


(۱)وقت آن شد که به شمشیر زان 
جال اغا : وکارت اپاز م 
نايل عرزل يه شا س ست 
ارتو بستا نم ,کارت بار 
مولباس که و زرم ازو 
زاس فل جو مارت بار م 
وأفدرن سر بصدر سوا أ 


رخر هو سوارت بارزم 


Flr‏ 3 ۷ س 


فصا هيولا قال الصورة ولكن م يح طہمي الطاهر أن ألوث 
لسا ي یی 2 #. 

و يقو عرف شیرازی ف إحدی مطابہاته : 

« #من ينقسم المدل وال سب متاك الأؤثرة. 
n8‏ هده القطمة الى ننمزم الرمة والطعنة من لطافةما > 
' نار قاب عر فی اذى بذ دم قەر تق واه ف اشتما ده ( 


ب . . 1 
ل وتسم سا هرل لتم ن وی الدرع امھت امہ دلا ایل ْ 


مو سلاك الطربى إلى قبر حت ل امیت فى قیرہ؟ ) . 


١ [‏ ) جر جمعی عیب جوباں بس اص حرام دو س 
بر ايارم ل ماد دل دی بادوسشان 
ر لیارم اد ماواز دشمنأان سحو د و 
رستخازی بود موفوف همین کزا بر طبح 
سرد سيل وا شام دهان ود هجو 
ف هدول فایل و ر س وف ر "سمت FT‏ 
( س )٥۱٩‏ 
( ۳ ) ای که ازرممت مۇش تو 
١‏ . عدل باع منوسم ردد 
بشو أن قطمة کو لطاقت إن 
پەت وطمنة زم دد 


ودس ۹ ' د 
ويقول فى هو بضيل ٠‏ 


( لى رفيق حسن الصحبة إلا أنه جام ومكذا يد حى الوت من أجل 
ملء بطنه ( کان قوته الزن داعا وال ذهب : وإلا ما کشر ما ببخل 
ھل انس وا کل حر نا فی 2 


وقول ش )اء هن اة بالفس 


( می بالفسی أحد الارقين‌الذى رفم اله ممن ی الا نا نية من شکله »وقد 
صا مدا اكلام أذن اميل الأعصو مقاصطرب مت خصلته و قا »وقد جاء 
حینامن الدهر فالا له لا تصلح؛ فی ان أر فع لمجاب عن هذا السر الكاذب» 


دل عرف سکرکه در شوت 

فصر اقوش هدم کک دد 
که کش برمژأری افتد راء 

مرده در کور حتلم کردد 


( س )٣٣۰‏ 
(١ (‏ دی دارم سی خوض بت ا کر مه 
انان کو هر سیر زم نامر دن ورت 
( ص۰ )۲٦٠۲‏ 
باچوال؟ زر مدأمش غم بوداوت وهنوز 


سک باخود ورز دغم ډغم خوردن خورد 


e N e f 
امک وفع اطا ف ق أولك #ن الواح امتفاع لاہ عن کرو ھن‎ 
بلا و حف ھن الاس‎ 
فرت من هذا الكلام وقات له قلي الذى أزال عنه حب الكون‎ 
والمىكان قد حمل الزن » أت تعرفنى وأنا أيضا أعرقك ف جب أن نرفع‎ 


آمل الد يا كام ومون رار و الاد و و دع ال فر اش من 
هذه الورطة ورحل ءل عر ظز ہمة الجال عليف وعلى فقد مايا يوسف 


* ( 
و مارا مر ( : 


(۱) ەت فسق من کردیی کفراندرش 
کاژد از صوت أو می آدم ردا شی 

ان سکن گرشزد شأهد عصت اک دد 
شد ور شان چو سرز فش ومام ردا شف 

روز گار امد کاش که روش که من 
رده زن رار می ماب وام راد شت 

گفت ازأول غاط افتاد مرامی ست 
دل زهم صحبی مردم بيغم رادشت 

من ازاين حرف بجو شیدم وكةم دل من 
افحه برداشت خواز کون وم‌کان غم برآد شت 

تو مرا داف ومن نز ترامی وام 
اس چرابا بد ازین مايه دل ازھ بر آد شہی 

( س ۲٥۹‏ ) 
( ۲( أهل دزا مکی بەت کر قد وساد 


r”‏ و د رأ که ازن و رطه مسل برآد شتی 


س 


وقول #د قل سام فافزل : 

( لست الغحلة مؤذية ممل الذبابة أقول هذا وخاله شاهد على ذللت › 
کان رسم عه من اللكحل ذفب عقرب أسود ) . 

ويول ا ضا : 

( “مەت أن عر بيا ذهب إلى مزل تر کى من أجل أن حصل منه 
ديو ه» و کات ز وجه قد جات حوث | اطاةت رڅ مثا مثل اأرعد فان بظل 
هذا حفي] ء فقاات ازوجما رفع انال اصت لان المر فى لايرف التر كية › 


معا العر لى وضعك وأطاق رعا وقال کل من أعطانا شرڈا بأخذ من" . 


سم ېمت جال نه رما ولو رفت 
وساف أن را مشحمل شدو هرام برادشت 
( ص ٣٥۷‏ ) 
)١(‏ ضور کر اده چول کس ابإسمت 
مکو م وال أو کر اھت 
ناله جم و سر 4 سے 
کک دم ار نا اھت 
( س ٥۱۸‏ ) 
( ۳) د م عرف را انه ر کی برد 
بقمد آنک ازو وام خویش بستاند 
ااشسته بودزن اوک ا کان حول رغد 
سمت بادی اوو وان انان ما نل 
ر آي ر م پو اہی لشورهر كود کت 
#رش باش که ترکی عرب بیداند 


سس ا + ا س 


رفت أبہا اليد فعتى متى يكون الناس أسرى النواح والآحات من 
1٣ NT‏ + ق هد اأ رذ اب مور I‏ ج د ااه وت میک عار ا مثل 


٣ 1 %‏ ب )0 
امار ء باش کر أل ن ول( ددر عن مو خر تلت $ حضہ ا ہیی صا مه راف 8 . 
بقول فى هجاء أحد مواطنيه : 


3 أو مات رل ٥ن‏ سر ج ماهو اک ورذل و سیوس و سکرو مره 
حور هن أن کسر ر A4‏ ¢ کا ابح کور عن معذام له ظاهر باطن 


لشي طان أفضل C2 4k‏ 


عرب شنید و ندید وداد کو ری و فت 
که هرکه آنه عا داده است پستاند 
( ص۲۳٥(‏ 
)١(‏ ترحي یکن آی خواجه ایی باش 
دست کر و خی اسر اال ۹F‏ 
ر کون 'ماند درن شمر هیچ سوراخی 
اک مجو موش در و کیر توندار دراه 
ازن بزرکی دور شسکم تو نون باش 


که ست دست تواز کون مویشټن کو تاء 


( ص ٣٣ه)‏ 
i )‏ ) وا سه از بس س ورذل و یس اناده ا سیت 
کک شکست ر داز مسحب ان او 


( س ۲۱ه) 


بست و ن ۷ا ی 


فالفائدة التى جدها من أحد أنضل له من وله والمقاءة الت فى فم كاب 
1۲( 


أفضل من ا اسان ( 
وشول ابو طالب كام فى أحدى مطابات : 
( خالاصة أهل الفضل يامن احتار الفاك ذى الالة ين أيل ار من 
لاک وتقافعاک ؛ یامن فرغ ال صدقاء من الذدو م خانك ويس تمده غير 
حفط أسماك وعارك » لس الشمراء التحجبون ضيوفا طيبين فسيكشنون 
الستار عن شرك الذى لا لن له » كل من سمح نة من أملائك المشرشة 


قال و لق الود ۲ الار دير من أن 3 مم ف وتا ل 4 ۰ 


صر اسا ژ سلس یراز ي أ و مك دد 
ظا ٣ر‏ دارد اک ازوی ما طن شیطان موست 
(۱) امه ی ازھر کس که امم اراز ورز دأو سمت 


اوآ درت ۳ ن سکف و دی لہ دندان م ست 


( ص ۲۳ہ ) 

( ۲ ) زده آهل مارای ان يا .صد دده جرح 
روو وشب ېران بوډ از دانش وفرهنگت تو 

ایک با ران مسکنند از امدر ماد ہی 
سمت مقصودی بغر از نفل ام ونك تو 

شا عر ان ارده در را مممان خوب يسمت 
ارده بر اکند ار سارف اسک تو 

هريك ره سازنا ترا شد كفت 

بود ( کرد ر اتش أفاد که اندر <نسگب تو 


ص ٠٥١‏ ) 
رم ۰ س اصفوين ) 


۔ م ل س 


وقول طا أب امل ق و ےک . 


( ېک مر ار مار ر ا4 اقام ھن سی ول أ زف U‏ سياه إل 


که ف أ کد عر ا ن م 2 ( 


وقول فی اء آهل اعہچا : 


4 رايت مل اهمس دما ت 1 اسیععین اسم مم ول عل اسح‎ P 
¢ کاس و کم عا اي رالارن الاس‎ egle کام م دناب‎ 
6 کم ایا سیل القتل د کم حرا طو ان اوت‎ 
>» كام مفتح امفرن وان فى الليل ينامون.مثل الراب‎ 
خر جون اون ٥ن او اهم وأوفپم وغون أجسادم من السكبد‎ 


حتی او حه جیار طيار أعرج ۳ کلامم TT‏ ااي وهم فرب آذام ¢ 


دروو سهم اسل امام لبي اء مش وعاء ودم أو سما مخعلی 
الرس 


) ۱ ( کدی أن زر ٥‏ گری ا وه درای 
که زکاکم ز با ريده رست 
کِ ج کو ذش دردله قا دهن 


د ھن وز کون در واه 


و ست 


( ھن ۱۲۹) 


دای oy‏ مسمس 


اسان نمم عل | کغمم ژھو ضام د هم آلاف الاس مث اط 
ا س کوت € واو ان ھاء لاء قوم لا حاء ف وان ګر طہی 
له فور“ ) . 


ويقول فوص ا کی عن اارعجاء ف إحدی و باعياته : 


Miisa 


(۱( دی کررهی به اسبجین 2 
که ر الست نامشان برگرش 

مه کرکان رهن دري 
همه روباه بوستین بردوش 

همه سوا ب ول را اشا ك 
ھا سلو أن هر ك راسر جوش 

همه مدرکان ماده ك خو اب 
فته اماه اعت خر کل شش 
أزدهن تادماغ ۳ وله باش 
وزجکر تابروش مار زیر س 

خرطيیار گے در لري 
دمشمان و سس از حوالی کش 

سرشان زابر سیسکون دستار 
کېنه دیگیست امین سرپرش 

الت تماق رکف ۽ صا مت 
باهزارأن زان حو شاڼه موش 

جو أن قوم کر جه لی شر می ا ست 
ليك دریای طبح دأرد جرش 

(٣۸ ( 


nk ۹ ر‎ 


( لا تبعت عن کلة شکوی فی محر شعری لان که جودر شکر فی هذه 
العجة الدميقة » لامع الله بالفكر الى فتارة ذلاب الوقت الذى بضرهة 
سان فی العا . 

ويول : 

( لوس فى لد شعرى من اة لاجلدة شطرة ملرنة .اء الناس ؛ 

ذلك يبتى هذا اكلام الطادر لن یمر فی دبوان حافظ اسے کاب .))٩‏ 

ومن الأثار الظريغة التى خافما لنا ذلك الععس تلات القطمة الى أ نشدها 
عرفی شورازی بصت فیها جماعة من أصدقاه جاءرا شامتین فيه عندما مرش 
وأشرف عل الوت بدأها قول : 

استمع من ىأنا اأريض ياعرق هذه ا قعنة حتى تدلات على ناق الأصدقاء 

فد حر ۵ی اله من العافية جزاء لي وصار جسدى مرها عدة أيام 


. 
بصا ء ا 4 


٩ (‏ ) حرفب شسکوه مجو یدز کی منم 
ک4 همه ھر شسکراست در نه ررق 
من و | زد شه پل دعر مسر مناد 
حیف ازان وقت کہ در چو حداں گردد حرف 
( ص )٣٤٤‏ 
۲( بود شعر من ازبوستٹ اتامهز 
ھی مر دم ا اڭ ر اہ م 
بدان می مانداین باکءه کفتار 
که در دیوان حافظ نام سک نیت 


) ٣٤٤ ص‎ ( 


مس ۹ ۾ ا س 
و دم مر صة م قول ی ا دال 


وقد طت على هذه الال أوقد وقن الأصدةء النافقون علقة حول 
ری وکانه مر ۰.۹ 

فت س آحدھم لوه ومال رقېته فالا لن صار الزمان وفيابا روج 
أ يبك فلا ینیقی الععاق بالجاه والال الفير فان دول جمشيد وماك 
الاسكندر » و كب تهات القلب با وقت الرحيل فاقطم الاظر عن كل 
ما هو مو جود سوی الله »وبداً آخر بصوت ناعم وقول حزن و مسج طرف 


لوب ا أأأ هة 


فالا : هدا ج ا( xl , a‏ ياء ئ 9 في السار يه ۾ al‏ مله 
و اااریی امم * رر 


والدهر معبر » ما أ كشر ما فملنا وشابث الذقن بالمصيان ماذا يعرف 


الياسين عن اندر 5 4 


)١(‏ فسانه شنو عرف ازمن بيار 
که باشدت فاق معاشران رهر 

ر عأفیت کا فات کهاسست دوسه رول 
مربض کشته تن ار مشیت دا ور 

من ار فتاده بدن حال ودوستان دوری 
يدور بالش وسر ستاده چون مار 


0 ا س 


اشا والدرعح سو أء ای الأجل و عنما صر م ارف انار ف الها ية 
ای بابس وأى خض ا ب#جاوز الزمان عن عذه المادة فن الأفضل 
أن يعبر بطلاقة الوجه” » . « وصار الثاأت ينظم ااسكلام بنعومة اللسان 


Faia RETR leh aa E Laie E ag minh 


٩ ( ۱}‏ بر ا کشد لے ند شا و کچ کل دن 
5 روژ گار واا a‏ کرد ان ددر 

جام و مال ڈرو ما ره دل اشا ید | اسمست 
کا ست دو امت قشل و ملاك اسکندر 


بوقت رفين دل پاأخدای بابد داشت 
#ز سود | ركن ار هر حه سمت صاع اظر 

بکی بر هی اواز ولفتری ہزین 
کند شروع و اشد سټين بدیده تر 

گ جان من همه را این ره امت و بايد رفت 
مام ره کد ٥‏ ودهر رأه کذر 

حه ما ی روش صان سقید گرد تیم 
جه اک با منش راز سبزه ليست خر 
جوان وی بتزد أجل يك فرح ست 
په شه ارق ج اتش زندچه شل وجه تر 

جو در مسگذرد روژ کار أزین عادات 
بمازه وی ار بمگذر ند بس مار 

) ٣۲ ص‎ ( 


سسس إ إا م پوییس 


قا رلك : ي هر و فاك قار مو اسا الدو قف رالەن ۰ امش ولا ت عارب و کن 
OD. , 1 ۰‏ 
ھر فاح ااب 4| ق سیا جمم کل فاك ور ¶¢ ؛ 


B‏ و سا کی ووو اا دون و أبعي و سا - ل ا لک مل دي 
اجوھر فک أنلك فہرست الل والثافة وكا أك مموعة كال السير » 
سا جا را جذابة لاثلي نظما و ترا ولو أن حمر كالاتك ايس فى طانة المشر ء 
MD tt. 1‏ 
فمنحنی ا عر ول اة ی 7 هؤلاء ناون ما ساف ل و d‏ : 

و قل فلم أ برااي وم ومام اس4 او ر ی بین فيا شا ا مدقا ا 
چا وقوه من أعل السا ا وکر ر قول كليم : امک جس و ل أا 
مخسور انلاطر الاصد قاء بون E‏ و لى انوا ل 8 ادي اموم 


ا ای ر 


(1( یکی حدر ب زاف سن عراز شود 
که آی وفات تو تاریخ فوت ذوق وهر 
فراهم آی وررشان مداردل زار 
5 شم وار تومن جع میکنم کسر 
)۲( وس آز نو شن و ھم میکنم از )اء 
سزای شان قودييا جه جو درج کر 
حا ابه سی رست داش ور کے 
زا د هسيی و عه کل سير 
نظام ونش در أوبزم ودل انسکرم 
اک جه جھر کال ارلااستټ جحد شر 
خدای عر وجل سے دهد پد 
که این «نافق‌گان را چه اورم برسر 


) ۲٣۳ ص‎ ( 


س ۴ ا سس 


لان الاعتراش واه نے ا ١أ‏ حدم صم سا اقاي ody.‏ الات : حب 
أن بەت اح“ الاق وقول آخر 2 ما المت ET‏ کان کس ان 
رفم لأعلء وقول ثالك: ا كان السقوط واقما لاعالة كان حدر الوقوف ‏ 
وسط الار بی » وانظر ماذا قزل الصديق ازن : لایتبغی لاك السقوط حى 
بطام الذبار » الليل قال رطر يق الف بيد جدا وهذا مك القر هكذاء 
وقول حر : اسر ف ار بى غار لطر وی اسما م E‏ رر 4 ه l4‏ نی 
هن هلم اة هو صروت ماع ال کلام کله عل ولا اندو 6 فن کان فضا 
ف الجديث كان بطلق الاسان فى طمن المالة ء قاللا بإاللك من غافل عن 
ألاعيب الأيام فلا سقط من الاقف إلا الغيتى فلا يعرف إذا حسلل موعد 
ألماًء م اء کان e‏ : مروا 4 ع ر ک اوقد ر الاھ J‏ ايلاء 
سو اء أردتث أ 1 ay‏ ُ 4 لر حص دسل ن الةم ا رتام 
)0 


ف ار # . 


n ل‎ E 


١ (‏ ) براطراف من خاطر شسکسته 
هميشه ‏ مر پان پاران نشسته 

گشیده ‏ برمن رور دلگیر 
زان اعبراضی همحر شیشیر 

باین حرفم یکی دل مید راشد 
حرا پاد خش در بام باشد 

یکی گریا جرپایت رفت ازجا 
زره پایست بر کدی پالا 


M~ 


ومن الأمو ر التى يلاحظما الدارس هذا الاون من الأرب اختيار الشمراء 


اء و خاصات طر وغه شل رک و سو شار ی d‏ الد ۇ دد ر A21‏ 9 لم 
اللاطن والأمراء ٤‏ و کالوا او الو ذه بارعا رة و امسا ەن دور j}‏ أوصل 


کک يل a‏ حون ظاهر ثد فادن 
ميان راه با اسیت اوسشسادن 

وه یسک بد بين آن بار دلسوز 
دا سی فشادن تاشود روژ 

شب تاريك وراه بام يس دور 
او آن ک د رل ۾ 8 و اسک 4 ر ګور 

بی کک ددر ه فار 43 ر فن 
لک ls‏ امت رھ ر گر فتن 

بان وی هر | ا حا لهو سمت 
سن با رد سندن جل زان دست 

از ہا اسک تر میسراید 
زبان در طعن مسی میسگشاد 

زذھی غافل ز باز رای ام 
میا فټد مگ هشار أزبام 

عدا ند حو آمل وغدمه کار 
و وا ھی مسمت باش و واه دشار 

جه باری کشت اشد بر آھی 
بلا ارل شود خواهی نخوادی 

جه شد نهل ر کس ھا 2د ازام 


اگ کرد درول اه آرام 
( ص ۲٣۹٣‏ ) 


انفمى مل الط إلى حةل الوصال ويجدو لى طرق فى كل ركن من الجدار › 
وود أحترت عر ل س وصلت حت ED‏ جر کاب عات ا ية مع فمل » 
ولا لا على الفط السا كن بغار فيجب الفباح مثل الكاب فى عشقك بد 

وز ا 0 . وهن دده اأيشل.اث (a.‏ سک ت وفك » واه حسن 0 
وهو من 1 راك» وکان جڪسن الالام ار وھا و کان له اعتیار فی بلاطل الاه 
عباس و کان الشاه يسر من لعلانفه کپرا ۽ رل ابم روق مله اده 
الابات : 


« إا کان ا سل قلات السب اا وة والنوة وأاسشڪاعة هو وا عل فاا 
کاب عا 2© 


FA aE KT ga a 


)4( سار ساتم کو س را جو ل کر به E‏ وصال 
رأھی ازشر ک0 شه دووار ویدأ میدکند 
زان ھر آر رصل کژیدم 5 دک بار 
ی < ر ھک کوی راگ اشد 
سس ۵ از موش ہا ف که موش را 
ا £۷ ي ۸ ا ەر ادى [ 
)۲( ر ضا خان ا تش کہ ج | س هة . 
)ہ( شیری بآن صلایت وتندی وپردرلی 
آن کربه“ عل بود ومن سكت عل 


أ من أ ہد راآژي . شت اقا ج ۲ ی AA‏ ° 


س ا N‏ س 


« وقد جئت وقت العر إلى #اعاك و كدت قد ذهبت لاصيد فك 
هيت ا ات وا تخد کہا مەل » . 

ومن القخلصات أبضا گان اصفہانی واه « صادق » وکان خادم 
الجد ال جامع فى أصفبان > ومع غرابة چثقه وقباحة ل رکیبه کان مېزارا 
ر يفا وأحيا ١ا‏ کان ينظم الشعر حیٹ قال فی جواب خاقالى : 

د إن الذرن بسيرون فى رفك یاصادق م حیر واج ار یتمنی أن 
دسر کالبقر م ا أن اجار رجول جسده ف کل رة شن هو فرن 


ID. «< : .‏ 
مكدو ون للصد ری مشل البقرة . 


3 مم ار را أو ر أب U‏ کرای طاھر ٤‏ کان بخاص ار أب 3 عاش 
ف اصقان م سافر إلى اند فى عد ر 2 سير ملا ادد وتو سلة 
۳ 


iir PE igh 


سل 


(۱) سجر آمدم کو دت (شکار رفته بردی 
لو ۵ سگ رده بود به شسکار ر9 بودی 
( محمد طاھر صر آبادی : تذ کرة اصر آبادی ص ٤٣١‏ ) 
(۴) آی سادق انکسان که طر بق اومیروند 
) شان خرند وخروش کاو آرژوسٹ 
کرم که خر کندن خوورا بسک کاو 
کوشاخ ور دسهزي وکوشیر مور 2و ست 
| مد طاھر تصر آبادی : تذ کرة تصر آبادی ص ۱٤۹‏ ] . 
)۳( عید الى مو روځ : آل رة اأشعرأء س ٠۲‏ , 


سس ا س 


ولم مار س می و کان ر#شقاص را کی عاس ف ھیدان م سافر ا 

QJ ٍ‏ 
اد 1 تورف أ کار ا ھ ورا نکر وو ردح ج الشعر 4 

وملا خاری و کان بت#خلص بخاریءعاش ف تبر 'ز عمد الشاه طم ماسب 

م سار أ أهند فصار ٨ن‏ كر ومين ف عرد أ کر 2 : 

وشیخ رباعی کان ,#خاص رباعی عاش فی مشہد بغراسان ف عہد 
الاه طمماسب < . 

مدر دږكکر مما و کان دااع ری عاس 1 کاشان بالەر أق 
المجمى و کان مهاضر ا قشم اشا و وحشی ردی وغر نی کی وحاکی 
کاشانی . و کان مەدم دھر هھ ف ن الةارحخ والألغاز و کان ترما ۸ن مارگ 
إران واهمند سأفر إلى المند فى عدأ كبر شاه . وف فى كاشان سنة 


E) sa. 
: ھ ومیرهاشم تر #ر خلا‎ \*¥O 


> ا 4 (ه 
وسامری عاش فی تبرر وهو ولد حدر تبر زی وعاصر الشاہ عباس . 


وملا رل قاسم د وانه و کان رقخاص با سم عاس ف أوائل ره وھ 


. ٠۸ عبد الفنى موفروخ : تذ كرة الشعراء ص‎ )١( 
E۸ ٹیہ اى موور وځ نک درق اشر أء تس‎ (۲( 
: المصدر السا بى ص ۹ن‎ (۳) 


)€( ادر امس اتم 0۹ ۹ 


)<( ٹاہ اہی وروخ : ل درق اشع أ 1 ُ 


س ۷ سس 


د واه » وقد عاش بعد ذلا فی مشہد اراسان وهو تيد مزرزا صاب 
وتوف ی عرد شاهج ان سشة ١إ ٠‏ 2 . 

ملا کا کا و کان پاخاص بک کا ء عاش فی فزو ن باامراق الععمی › 
واس مداو ھا ان کان il‏ کا اسه أ سه أ امه 4 رو هن شور أء 
عمد الشاه طرها سب وأشعاره مقبوة الانام . لوی سنة ٩۸۰‏ 2 . 

وکايي بيك ذو القدر: كان ي#خاص بکلیی › سافر إلى اند مم 
آخيه ف عد جمافگر واوق سوال 2 . 


ؤ مو لاناگاغی کان باص گنی 4 عاش ف کم بالعر اق دی 
ف عرد سافان La‏ ورز أ وال خر اسان ء و ل أشمار ال وأف كار 
رة » وعو ابن أآخ الرضاعة لشمید قى و كان من ندماء الساطان“ وها 


CC) : .‏ 
ن س بالھر أف ای « 


وقد ظبر فى المصر الصفوى كثير من الشعراء الذن عارسون حرفة من 
احرف کعمل أصلی طم م کالوا ینظمون الشعر إلى جانب ذلك میم : 


رد صا زر کش و کان تخاص معد ؛ وعاش فی شیراز بفارس فی 


١ (‏ ) عبد الع موفروخ : تد كرة الشعرأء م ه٠٠‏ . 
مير سین روست سې : ن رة سی ص ۹ . 
() عبد الفى موفر وخ : ف كرة الشعرأء ص إإإ , 
(e)‏ تفس الأصدر ع ٣إ‏ . 
(4) نفس المد ص ٠٠١‏ . 
(ه) تفس المصدر ص۹٤٠‏ . 


سسس پار 4 ۷ س 


عد الثاه سامان الصغوى و كان يعمل صائةا . 


خواجه ناصر فلندر مد بوش و کان بتضاص بتاصر عاش فی نخاری 
خراسان وسافر إلى المند فی عہد جہانگیر »> کان يعمل فی فرد الاباو 
ميرزا أحسن من خواندار بالمراق المجمى وكان يعمل خياطا" . 

سړد اد وکان تخاص باحد وکن مشو را اقا امد كاه کر 
و کان ودل le;‏ . مر زا شەم و کان دقشاص کا وهو من شيرار 
بفارس و کان مهسالل > 


فر ال و کان اص روا ما من هرات در اسان ْ و کان دعم 
خطاطلا . 


زاری کا نجه کان #کاص بر اری » ذ کر ق اوحدی أله صاحبه و کان 
يعمل عازف" . 
ھا لے شای نقاش کان بخص ومان من آردسةان بالھر اق اس 


و کان دعەل A‏ مان کشک کان داص ن کاذرون بارس له 


ل(١)‏ عمد عى مرفروخ . قل کرة ألذ.عر أه كه ١‏ ۳إ e‏ 


(۳( نفس المصدر ع 4 , 

(4) عبد الى موف رخ ٠‏ ل كرة اأشعرأء ص ه. 
( ه ) المصدر السابق ص 4٦‏ . 

. ه١ المصدر السابق مہ‎ )٩( 

(۷) عبد الغی موفروم ل كر ة الشعرأء س إ¶ . 
(۸)لمدد الاق ع ۳ . 


سس ۷ س 


قدم راسخة فی الشمر و کان بعمل صانم آحذیة' , افا بابا کہائی وکان 
يت#لصس وکیا لی . عاس ف شد ان بالعر أف ال#مى و کان يە ملل را ی 


لفظة سك فى الشمر الفارسى : 


وإستلفت انتباه الدارس أبضاً كثرة استخدام لفظ سك في شمر هذا 
العصر كثرة م تستخدم قبله » ومن الواضح أننا لانفتج دإواا إلا طامنا هذا 
اللفظ فيه وبكثرة شديدة ول يقعصر استخدام هذا اللفظ على غرض دون 
غرضص ٤‏ و قاب دون قال » فو جد ناه فی لديم والغرّل وامعاء واارثاء 
والوصف »› وغير ذاك من الاغراض . کا وجسس دناه فى القصيد: الغرلية 
والمئنوى واارباعى رالت ركيب بند وغيرها من الأشكال والقوالب وسنعرض 
فا إلى بعض الماذج الفعلفة لاستشدام هذا الفط . 

بول و حش فى إحدى قصا دة فی مدح میرمیران : 

« سکن حسودك جاريا عند كل باب مثل كاب جام من مائدة القدرة » 
مشل اكاب عينيه أريعة فلك كن الأربعة كبا بيض فى الطربق إلى 
ىة غږ ۾ 


7 | الاصدر لابق ص وم , 
| ۲ أ المصدر السابق . م ۱٣٩‏ . 
[ ۳ ] جو کلب کرسته ازخران قدرت 
) بداندړش تو پر هر در دان باد 
سان سکف دو چشمش جار وهر جار 
سفید اندرره يك پاره أن پاد 


(Y۲ ( 


س + ا 


وقول فی إحدی غرلی اله : 
و اا 9 ,عارامن آنا ياو 5 کک الا صد قاء ولو کیت سی 


2پ 
سی کا أا“ ي اي ل کا 


وفی أ حدی ر يهاه وقول : 
« آنا أرد سخب رأسه من باش الساعلرر لصا الفرض ولست كبا 
مل پاب وکا 
ورل معت شم شای فی احدی دواد مله : 
« أطي اإقصة د كن ر £ | نى مك لك فليه مل ی الكر ۳ مر جیا ےہ 


وقول ف [حدى غر ليا ده 
} و ° ی د کری Ae)‏ لی OE‏ ذب فوا ٣ن‏ بالف ج کان 


کے )4( 
تشم مان لے ر ل i‏ 


Teira (4)‏ هز زام رده داش پاران ر حشی 


“ی راه اود ازین ودرا۱ کرسگت نام‌میکردم 


( ع۷ ۳) 


)۴( زل ' م سراڑ زجحت ساطوں کشیده 
قصاب غرض راه سکف بای دان 
( ٤۷ا)‏ 
( ۳ ) فسانه ی کن ودر مدحت کرتی کرش 
که در کرم گنی ار عار دارد از حاتم 
(۱٤4 (‏ 
٤(‏ ) پاد باد آاک دی کرزد ت م 
تحتشم پاش سگاں اوضمان ودمرا 
۴۱( 


س 


ویقول فی أخرى : 

إن كليك بخطو بعذر من الفيرة حتى يعرف أبن منزلك ؟ وأين 
عاو «٩‏ 

وی أ حدى ربعي اته يقول : 

« يامن صيد كاب اد صيدك الغر ويا من قوس عو دك فى حرب 
مم الغالك . 

وقول نظیری نیشاوری فی أ حدی غزلیاته : 

« لنظيرى قاتل رطاس الرحة › لو عر اللاب من اه بمظمة ©« 

ويقول فى غرلية أخرى : 

« أنا رفيى كاب حيه الايلة يانظيرى وقد رأيت قوة فاقت مخيلة جم 


£ 
ودارا : @ . 


(۱( ست آهسه ہد (ابزمین ازفغیرت 
تا بداندگ سر کوی وسر مزل کیست 
( عه ۳۹۰( 
(۳) آی صید سگ شیرشکارتو پانیگی 
وی چرخ شکاری توبا جرخ جنگ 
(ھ ٥۳۹‏ ) 
٤ (‏ ) نظیری فأتلى داردکه آمر زده می کرد 
سکان از کوی اوک سکذر انندا ستخوانش 
(ه )۱٤‏ 
(ه ) بارا مشب انى کو رس اظبری فمرھست 
شکوهی ددم که داري چم ودارا کذشت 
() 
( م ۲١‏ ج الصفويف ) 


mn NYY me 


و قول فى قصرده عدج فيا الك ا کر 


» عد ما دوو ايل ااسیء ۶ن o‏ € ف ره یا ره ال کاب الا 


والطاثر المصة » . 


وفی إحدی رجیءا نه قول : 

فلو خد عتنی بالدراء فان أقم مل راب طر یی کا لق ) : 
ويول فى إحدى رباعیاته : 

« کا ری وم لا هناء فیہ اصاحب فی لیلہ کاب ابی : 
وقول مد قا سايم فی احدی قطاماته : 


« ,رى الفقع من أى شخص أأضل ه من ولده والمظمة فى فم الكاب 
أفضل من ماد أسنان©) . 


)١ (‏ جو ګت بدکاں ازخاڼه دور صاحب را 
ص عار 
( ص٤4(‏ 


ف دو سوه Ig‏ 1€ فان وهرع 


(۲) بازم غریب اکر خو الى 


برخاك ره سگا زت اف 
(en ) 1‏ 
(۳) هر چند که روز نوانی دارم 
سس باسگى دو ست اشنا دارم 
) ( ص ۹۰۹) 
٤(‏ ( نې آزهر کس که ابید ٣۱ر‏ آزفرز نداوست 


استخوا ني در 3 مان سگ زر كوك دندان موث 


(۲ ( 


س 


ويول ۳ إحدى وھا دہ ف مح ومام على mC‏ 
« ا-کابه طوق من المظام فی رقبته کا يضم أسد الصید قوساظپ ر » . 


وقد استمان بہاء الدين عامل كيرا بافظ سى فى قصصه الذى ضمنه 
منظو مأته ال#مليمية نان وحلواء شيرو کر » نان وبنير ۰ فی منظومته : فان 
وحلوا نورد قصة كاي الحو سى ايعطى عبرة ذلك الزاهد المعكذ. المنقطم 
للعبادة » ٳد رك خلوته وعپادته عندما زا خو عليه فرص الشمير وعضه اجوع 
مشبما حال هذا الما بد حال ال كاب حيث قول فيا : 


کان ف رال اجومی کاب 5ال ب £ مد العظم واأدر وف اہب 
م 


جوع 
م اهار عه راوه العر ف فيو ل . 


دعاب 1 کاب اھا أ رل و اشرسه واعثل سر ر ي . 


)۱ ) سگش بگردن خود طوق استخوان دارد 
جناندکه شیر تکار أن شەت خود زهکر 
( س 4۱۸ ( 
(۲ )در سرای ڳر بدکرگین سکی 
وأ نده ازجوع استخوانی ورگی 
( 4( 
(۴) کاب درد نال عابد بوکرفت 
آمدش دلہال ورخت اوگرفت 
( 64# ( 


ey g ~~ 


وهو طوال القصة » يتبع هذه الطريقة فرة بورد اكاب باقظة الفارس 
ومرة مناه العرلى تباعا ء 

و کان ای دل لظ « سک » ا حا رظ مار معناه العرلى 
فيقول فى مثظومة | وبنير : 

« لس هناك جار لرپنا حت ا كل هذا العاف فى فصل الربيع کې . 
وأحيانا کان يستشدمبا معناها الفارسى فيقول فى البيت الال : 

قال اللاك عيدما مع هذا المقال ء ليس اريك حار أا الاه » . 

ويقول فى مدظومة شير وشسکر 

فل انت حی سی بق ااذ باب الغببى تقدال بفضلات الناس إ1». 

وقد استخدم میررغی هذا الفط ( سگت ) مر ارا فی شعره حیٹ ی ا 2 


۱ ر چ 


اع دی مشنو بأ زه ه 


e N PPA RIE‏ ا چپ ير 


(۱) از رای رب ۴ فو د جا 
ان ale‏ احر 2 فصل مسار 
( ص ۸۸ ( 
(۲) گفت ددس حو اس بششدارن مال 
يست ربت راخری أى اکال 
( س ۸۸ ) 
(۳( جود کو تاجند جر کر کان 
ازېي بسر فضلات کان 
( س ۷۲ ) 


س ن ا س 


د وأسكابه شرف على الللوك لأنه كاب عتبة النن7©» . 

ویقول فی احدی غزلیاته : 

«لفد وهبنا الدنيا الخ 5 فصار الکو نان حسادنا أا وکاب ال ° 

وقول فی إحدی رباعیاته مشلا : 

« مثل کلبین حا مین بنظران إلى ضما م٥ن‏ بعيد حسدا من أجل 
إععام بطنی سےا “» 

وق استدم أو طا اب کلوم لظ « سگ » أ کړژر من مرة في داواه 
ففى احدى قصائده بقول : « جب أن يكون الان والاق أط 


ار *ں *وم 
الاب اکل 4ن ادح حل لاب خاد 2 € . 


(۱) سگش برشہان دارد اران شرف 
4٠‏ باشہد سگ آستان اس 


( ص ۸4 ) 
( ۲( دای وعقی ما بش کردم 


( ص ۳+ ) 
( ۳ ) حون دوسگت کر سنہ از مرشکہ 


از دوری حسد بیکد کرمی گر دندش 


( س ۹۷) 
( 4)4 شر باد ر بان وکاوی ازوج حاب 


أزُ سک ان درش کک کس سو د مل طت سر أ 


۸ س »۽ 


mcs ip r | ar 


وود ورد لظ« سک فی شعر صاب تبر ری حوث يفول ف احدی 
غز لاه « الدنيا عظمة لا اب فما با صاب فألتى لكاب هذه لاعفا » 

ويقول فى غزلية أخرى : 

و بالدل الذى ببمدون به الكاب ءن اعد فد طردت به مرار؟ الط 
من ای" » . وقد ورد هذا اللغقا. اض فی شەر طرزى أفشار حيث قال فى 
احدی غرلیاته : 

« ع جمالك من أجل خاطر و سف ؛ و إلا فإفی أع#برك من السكلاب 
الةو حش ». 

وقد ورد ابض بلفظرا الەر لی فی شءره حيت قال فی ادى قطماته : 
« ماهذا الر جاء الذى لا فائدة منه یاطرزی فلات صاحب مث ل كاب على » . 


به بیش سک انداز این استخوان را 
و س ۴٣٣‏ › 
} ۲ ( ,آتخواری که سکف راد EE‏ ساز داز ھ ب چچ 
مکرر رأنده م اواستان و بش دو أت را 
د عں ۲۷ › 
(۳) برای خاطر بوسف جال من عزر مت 
وگرنه ي اريدم از سکای کک کت 
« س ۲٣۰‏ » 
( ۽ ) طرزیا این رجای جا حيست 
جو ترا صا دی ار کابعل ا سن 
« ص ۲۷۷ ۰ » 


ean PY oso 


ویةٌول فى أحدى فصا ده : 

} إن کی لا ينظر لثلك . و كيف يتاءرض انا ا سد لوجه مد 
وجك 7 

وقد وردت هده أل كامة فى أ شمار طا اب آمل أ ا ( فا حیا زا کات 
تألى بافظما العرلى مثل قوله : ان جوع اكاب يعصف قائلا إن الشبم 


ا )۲( 
اجر م ٥ں‏ ر ' ٭ی 


و کافت ره (l=‏ ععغاها الفارسي : 
} ای حور مشل اكاب مل شوم الشعر و اکا ر کی ص عل الشعر 


والكياية » . 


وقد ا کد سید مد رضا أن من بين مظاهر اطاط الأدب فى هذا 


المصر استخدام افظ « سكك» كثيرا فى الشعر وخاصة فى الفزل لدرجة جمات 


(۱ ) سگث من از اظر یدن بحون تومعادد 
ووی هچو وای .ازا د جار يدم 
وص ٣۷٣۸‏ ۰ 
(۲) جوع کای فشاند آرو کی 
کز سوأ مدل ارول رد 
س م۸٢ ٤‏ 
)٣(‏ چو سگ خوارم از شومی شعراواشا 
که تف ررزد شاعری ودیږړی 


١ إ٠‎ ه٣ س‎ } 


— A 


یس ان ا سک زرد ف أشمار اشر أء اده ین على سدیل ةبر الشاعر 
هة أمام مامه حت يمم أن دک رز کاب حفر 4ک ورد ف أشمار الشدراء 
التماييين أمثال بہالى وصاثب وغيره من أجل خدمة الفسكرة » وعلى سبل 
التمشيل لادعوة القى يدعون إليما ء وقد وجدنا امجاها معارضا لذا الاجا 
لدی بض الشمراء أمقال عرفی وفوذی وسن فیفی کاشالی حیٹ ‏ برد على 
سبيل الم هذا اللفظ مطلقا فى شرم وقد ورد فى رباعية وؤ كد فما أن 
الشهر اء اأمظام من الودماأء 1 زس دمو | ھےد|ا الا٥ظ‏ مطاةا و أن اتد امد 


دوس الشعر رإسوه اأعنى فال 


4 س ف ملد شور ک ن أو إلى ره عر ف فر مں | ء الاس‎ Þ 
TT فأءل أن هذا القول الطاهر ببق فليس فى وان حافظ اسي‎ 


ومن الظواهر الأدبية التى كان لهجتمم المغوى أثر كبير فى ظمورها 


)۳( س حك ل رشا دائی جو أد 
تاریخ آد ہبہ انت ار أ 
د س ١ ٣۷٦‏ 
۱7( لد شەر من ازوست مەز 
هجای مردم ناپاك رگت يست 
يدان ٥ر‏ ما د أبن پا كز گکفتار 
که درد:وان ا فطل نام سکف اہ مسد مت 
« ص ٣4٤‏ » 


e 


اهر 5 وصف ارف وغزل اطرفيين وهو مايعرف فی کشت تار بخ الأب 


والقذا کر باصطلاح سر آشو بب ) . 


کا تصادف هذا الفن من الشمر عناوين أخرى على سيل البالغة غير 
Þ‏ شمر آشوب « D‏ وشېر نىگە ( مش ( ءال آشوب € و ) دهر آشوب ( 
1 


د « جہان أشوب » و « فلك آشوب » وکاما تدخل فى هذا الفن . 


ومن أواثلشمراء العصر الصفوى الذن نظموا فى هذا الان الشاءر الى 
شیراری ومنظومته ۵ شېر اشو ب ٩‏ مو لا لا المسماة « عجمع الأصناف » 
عبارة عن رباعیات فی تەر بف ووصف أر باب ارف والصناعات مم ذ كر 
الألات والممدات وآداب الرفيين ورسوممم وقد التزموا فيا بأن جمل 
لكل حرفة جس رباعيات وبوت مثدوى فى حر الرمل المسدس الخبون 
الأمل ود فظمه اكل صناعة بدلا من المنوان وول صم لزا أحد گاین 
مھ الى هده الأذظو مة من عدة سخ حطوطة وهي تو ف عل أو اب فی امد 
والمناجاة ومدح اارسول وصفة المراج ومدح الإمام على ومدح الثاء 
طاسب الاو ل الصغوى م ت#حدث فى صفة المشتى وصفة القاب وعن الاق 
والمطرب ومدح الأمير علاء الدولة حا ک تبربز وفی وصف تبربز وفی مدح 
سید أمبن حا ک المدينة وفى وصف طالب العم والشاعر والكاتب الزاهد 
وحافظ. شيرازى والؤذن والمنهم والرمال والطبيب والعطار وبائم السكر 
والجراح وااكحال والنةاش والمذهب وامجلر وحاأٌك أغطية الرأس والبزاز 
والمسار والحياط وهكذا ونورد مها هذا المثال » يقول اسالى عن صى 


e 4 . .‏ 0 
عراف : عنوان « صف صراف مم حور لاه مغرور من کر ة الذھی 4 


)۱ ) و صف عراف من ېچوو رست 
که زبسباری زر رور ست 


ee YF dQ a 


} اث بوب بەمل صر افا وهو مث وارون 
PET . . ٍ :‏ 
مدرور و وی ادى رید م الايام 4 
D‏ ک ET‏ 4سن اذه 
قال ذهى لزيد على المد والح » 


ب ا 


ص ولو صب دعیدا عن الاصد قاء مثل أذ هب 
فار ما أأصبعح فى أمالة الأ وحز نه الصافق" » 


٥‏ سير فی عہ خر اسو د من لعنة السود 

فرعا صب حك جیب راف“ » 
« آما الغلام الصراف أأنث حيبي أم لا 

وراحسة روعسى القاسقة أم لا » 
« مضی عر و كان نقد العمر فى ,دى 


کےا اا اأهمر اه" او هی عك فطعم ددر هة آمل“ 


)١(‏ بادبو صراف که جون قاروست 
»رور بد حسن روزا فزوست 
(۲) کفتم که تر اند عدد زربا شد 
کنا که زر من أز عدد یرو لاست 
ر ۲( کر ا زر أواره باطراف شوم 
۰ شا رد که ز درد درد وغم صافی شوم 
٤(‏ )در سگ ميه روم زفهرین رفیب 
شاد عك دامر صرأف شوم 
(o)‏ صر أف سەر په وده باری باه 
ا س چان گر اری ب 4 
) أ ( ھر امت a‏ عك عمر درك ست ست 


ی لے ا ر ور ده داوی l‏ و 


سسس | ا بے 


و اعرف حسو دك أا ال سی امراف 
وأعر ف من ٣ر‏ د أذيثك گن بك » 


« باه لامض مثل الذهب من د أيد 


ك( 


واءل أن وجودك ب 
د با الفلام الصراف طالا لم ينبت خطك 
« فلن يقاب أح۔د صیاح:) 
« ومموا كان نش انلاط على صبكة اذهب 
فاننى أريد ألا يضرب حظك صكة على الذھ“» 


وواضح فى هذه الفةرة عن الصراف أن الشاعر قد استطاع استقصاء 
جو أب مید اهر اف وما شای را من ع الدب وسک إل فطم صر دار د 
وارتفاع قيمته وصةّه وما إلى ذلك فى أسلوب رالق لاتبدو فيه الصنهة 


الشعرية مفعملة ولا محقاج إلى وقت وجهد فى فرمه وتذوقه و کان اختيار 


)۱ ) صر أف ر حسود خود را بياس 
خواهان زبان وسود خود را بشثاس 
( ۲ ) ون زرم‌روآز ېر خدادست بلست 
نقدی عجی وجود خودرا شزاس 
(اسانی شیرازی : شہر آشوب ص ۱۱۹) 
(۳) صراف پم خط تولا سر رند 
هن گام" ما کسی مم بر ازند 
4( هر حندکه نقش خط بود سک زر 
خوام که خط وسک برزر ازند 
( شہر آشوب ص ۱۲۰ ) 


n YY — 


قا اب الرباعی اخٹیارا مو وها 3 ف الرباعی همل مىزات الأداء د لای عل 
دأارس 2 أن الشاعر 1 و د أن قاب الرباعی وان کان با سي ساوت 
الصياغة إلا أله :ئی بالمعنی الذی رد قوله حایل على ذلك باب کار طرق 
جدبدة وهی ضم س رباعیات ل#دكون وحدة واحدة وفصل بين الو حدات 
لے مي دال مع ر أعيه دی طر ية 1 تمر ٥ن‏ #ہل ف الأب الفارسى . 

وا دو س 1 أ :ا 1 ل عير مخظو م اسای ات الأصناف اكاأملة 8 
بای أشعار | الان ف کا اث درد تار و ف اعد اکر أو دواو ن اشر َء 


الخطوطة والمطبوعة. 


۸ 
3٣ن‏ اعلام ودا الفن الشاعر یی أ که ف د کی ج قول عن بام 
يا کر : 
5 رأيت سیا عي ارا 2 اھا کی ےق 4 اسو اء فة IF‏ € 
فا له أا جيل هل نملك دون مك قال 
کل بيخ 4 | دخللك بالد ةة ٩‏ » 


وقول عن عامل اخجر Pe‏ يانات اأصڪر ان الاب يذ کر ربعر م 


ت ساسم ای پس رار چک ۽ gl 7, Fi af kl rer‏ 


١ }‏ ( ددم ر دو د رر شی شار 
( كەم صنمأاف ودر دت ۴ م ی کت 
8 5 . + . + 
دایزه !حور تراه فالز چکار : 


( ديوان فرضی ص ١۹۽‏ ) 


ا س 


دن 9و فار ¢ sli‏ صب ب الاس عل راس ادر ولایایی سیر ن أن همل 
ٍ )0 
مل فرهاد الى . 
ويقول عن لى : « ذلك الجر الجریء قلیل الوقاء آمسلت حبل الروح 
ف دل هھ شه 4 فأجراء وجو دی ای کات ل رار ا ظات را ۳ عداب 
CC")‏ 
{ 


سو 


وقد کان الشعراء الدين بنظءون فى وصف الرف واطرفيين بطلقون 
عام أ1 غر ية مور سو 2 ٤‏ مه ووی ) موب ۲ بت » دلبر » دلدار » . 
ومن اال بطبيعة الال أن بکون كل اطرفيين ف هذا الجال والاستان 
إلامن و م هدا الغر س re‏ وان | ا أن اس تتطوم شاعر مما کان 
ماشةا أو عربيدا أو ترا أن بعش فى وقت واحد مثات الأشخاص من 
أرباب ارف والصناعات الختلفة من سكان مدينة واحدة ولكن الثاء 
الذى ينظم هذا اللون من الثعر « شر آشوب » كان يقصد التفنن وإراز 


ور زه و کان ودوك أن وص ستاعة داد ود کر | لاه و مول ا47 ی حاف 


(۱ )ای سنسکراش دل تراباد کد 
وز سښشگد لپای تو فرراد کند 

از هر چه تيشه مف رر سنسکف 
٠ ۰‏ شیر ن سو دک کار فرهأاد کید 

(۲) آن شوخ جلد که وفاکم دارد 
سر شټه چان دست کم دارد 

اچزای و جود مڼ که ابترشده بود 
گور اسەست a‏ شر کج" عم دار 


( دپوان فیضی مس ٤۲۹‏ ) 


س ع س 


١‏ ددح که ولا اطاو2 ولا بص إلى اقاب د لاک کان دور صانم والحرف 
بصورة عحبوب فان مير لامدينة و کان يعبر عن عشقه له مم وصفه ووصف 
)ا عازه و الا ی ا القأرىء أو السامم أ کر ر گی ف الاس اد 4 
ووک 1 لز لاک e‏ هنڻ أشعار کے اھا ف سالاخ 4 دقو ل ١‏ 2 إن السلاخ 
اذى صر واه وشل الغاس عندما راف 2م rh‏ رتل حا آخر ¢ واو روا 


رأسی فان أبمد رقبتی ولو بسلخ جلدی فان نکش فی جلړی » . 


دعن م ند ا مع ار ی بمو ل D‏ إن اند س الى وصح ي ۸۸| 
اإة)ء و3 ر انواع اا عات ٣‏ :ا 6 فقظن ان و س د السحر 


منه لأنه أثارها من ماء الفصون" ». 


وبةول عن صى سقاء : « أبما المي السقاء انى طم القاب من بدك 


وأ کر مر صا دن ع اأسوداء اکر ی م فار رفع راس عن UT‏ ايل 


)۱ ) سلاخ ک4 آدمی کشی شوه أو ممت 
چون ریزش کون دوست ميدارد دوست 
کک سے ٣ز‏ و ھآ ا اک دل 
و دو سمت کد مرا سگنجم در او سامت 
( ھ٣۳٥‏ دیوان ) 
) ۲ ( طراح a‏ طح أو بار ته أ سمت 
دھقاف غ س ودر ودار ی أ أو ست 


کر آد پال مار خت o‏ 
} ص ۴۴ دیوان ( 


nm‏ ا س 


ہار ولقبق فقرات جسم مرتبطة بقدملت" » . 

وقد نظم أ بو طااب كاي هدالى منظومة مثاوبة محةوى على مأائقين 
وثلاثین با فى وصف أ كبر آباد بال كن وحرفما وحديقة ( جهان آرا ) 
مما فوله فی وصف راز : ( ولماش حبیب باز له دلال على الديباج 
الصينی ؛ وف کل د کان صادفك قي نر اتك ف ار جال ( 

وغول فی وصف خیاط : ( خیاط جمیل جریء بز الثوب قامته 
كش 3 الصنو ار ومخدع الماش » ولاعحسان شوك فى ليان مغه وقد شقان 
الجیوب حم اليل مث ) . 


Ha GE 


) ۱ ( سا سر ا سو س دل زز دست وام 
مار ۳ از م ہ۸ اریگ ' E‏ م 
سراز ودم آوبر دارم شب رروز 
EH ۴‏ باد پر 4 ا سمت ر ام 
د مس 0۲۳ دو ان ¢« 
(۳) قماش دلری بزاز دارد 
که پردیبای پچیی نار دار 
ور دان َ4 افټاو شي ر اهش 
بی سودا مجامانده اکاهت 
د ص ۳٤۲‏ دیوان » 
( ۳( اٹ اط سود جا م4 ل سمت 
يتان راأعار E‏ يراهن ازو سمت 
ربا ما همه تادامن ازوست 
د ص ۲٤۲‏ یران ۽ 


س ۹ سس 


وفى وصف صالغ يقول : ( صان جميل بذيب الماشق كله راحة ودلال » 


وعندما يقطر العرق من وجه فى البوتقة يبدو لك الورد فى وسط النار”) ٠‏ 


وی ذ كر صاحب ( رعانة الأدب ) أن ملا عسن فيفى كاشالى فد نظم 
مشو رة وی على هدا الفن وسماها ( دهر آشو ۹ ) . وقد د کر سید مل 
مشو ف م4 ود ادر و ااب ا أا ء اء انشا ى (أن دار 
آشوب C2‏ چس HT‏ فا ر سية و توما مو جو 2ه ہے ارز ا نر ادن 


الفصيرى وتارخ كتا بتما سنة ۱۰۹٩‏ ه. 


أا المدعون للاسلام أا المابدون للام ام 


واخرها : ( ختمت ديت منظومة دهر اشوب مثمنيا ظمور 


ملك الدسن ) . 


ET‏ م الأسف ا نول ف دوان یہی العابوع ارا اشنو ی أو 
القصاد کا 1 تعر على اة خطية مها . 


ا ت 


(۱) بت زر گر بآن عاشق گدازی 
سرا يا را دات ودانوازژی 
عرق دعل از رش دربو ته رزد 
گل ترا زميان شمله زد 
« ص ۳٤۳‏ دیوآن › 
)۲ ) کد ق لبریزی : ر ڪاه الآدب ح ٤‏ ص ay YE‏ ° 
)+( کم کردم سخن دهر آشوب 
بمتای ظہور ش4 د 
د أ ية البپشاء ح عن ن ؛ 


س ۷ س 


ET‏ ھام مررراً اہر مدید ورو ی منطو مو ب ف ھا اهن ) ر 
اشو ب ( ى ر قارب م الاه سایان 1 افو ی ودل 9 سد کل حر 
أو صدا د ‌ ق زاھ A‏ و امات YT‏ ا مدو ی ) e‏ هشو ( 8 


يدا ھا بالتو حيد و تاعا و مر وم ل وھ | شاه سامان 49 فی 


اسا د OFEEE‏ اتہر ر والمصور والرواغ واخوضص و الفاقورة والعلنبور 


واا کان و الد فة و سي اغوس و جاص 1 سای م ی ا ا 5 رانم 
و اليه والادیب والصو ف وااندس و | زا 7 ارا ه 9ھ ن 8 
مغظو مته قول £ کرای اء . ) ر GETTY‏ "ل ل الكو اء ابوب ول 
أا فی ف النار ممل 1 سکواء ). 


وول کی ا سای يام : ) مادا اقول 
منزله داريا مشل الفلك ° ) . 


٣ن‏ پام مل شس و کان 


ويول عن وصف باز : ) کس عمو ق اش من :زار وداج لے أ ا 
سو HINE‏ (. 
ودد ر امد کاچین مە ال أن هدا إل ن الشعری اقل من العم 
DO‏ 
)١(‏ زیس داد پار اتوکش کر 
که افہکندو در نشم جون اتو 
x (۲)‏ کولم زا خيیام خورشيدوش 
که کرداں چو کردود بود خانه اش 
} ۳ ) ز بزاز کل رده بازأر سود 
زرد کرم کردیده بازار سود 
« مخطو سا رم ٤٤۳ج‏ جامعة طرأن» 


1 م ۲ ٢‏ س اھ ووس { 


س ر" ید مسد 


والاغر عراقب وفواده أ ك. لأن تول الى وحله مضيم لامر واسكنا 
سكن أن مد مطلبا جديداً فى رباعية هذا الفن ( شمر أشو ب) عن صاع 
مفلا أو على الأقل نتمرف إلى مر فة الصياغة وقد ضرب مثلا هذه الرباعية : 
( ياصائغ قى الفولاذ وج دى الففى لد صار جدمى أ ضعف من خيط الذهب 


م ۳ ارم وف رأمی 4 دور هشل e‏ وأذرب الة زف <“ ( 


و سايم الدأرس ُن E‏ ن إمطلاح ) ېر آشو ب کن a>‏ 
إلى المر بية على أنه ( ضحيج للأدينة ) وهذا س فى رأيةا س ياعد على محديد 
هلا فن وا کل صا هرد وا کول به وطرافته بل و فا دده گّ أأد, أسة 
دی بطم الدارس ان د ف کر نى الأملومات مو اأجسزا عة ف ق ر 
ألد وك اأضغو وة و نعم رها 3 ا عة یا تەی سا بالصناعات الهاي أو اسر ف 
ولا شلك أن ال ر س ھن جا اس شمر اء ھن حر ف رة مده الطر ي ف 
أشعارم يدل دلالة واضحة على ازدهار هذا ألفن من الصناعة واحتلاله أهية 
کر ۴ اتمم العفو ی َ5 وع الدارس ُن ال أن ظ ظر وف اهر 
الإصفو ى قد أتاحت لاشمراء الفرصة الكافية للاحدكاك بظبقات اتمم 
ا ةة ق ار ار 4 فق د ھا هن أو ج الام لدد اهو ر 8 اس م بالعبار 
عں اوا اهار و ردا اجقەم وول دی هلا د وره إل ور الأدب 


ااشدہیی ف ګه وره جد ره ,التعيل وألدراسة + 


. 

(۹) آی دذرکش پرلاد دل سیم م 
از رشته زر ضیف ترشد بدم 

سس کر ی ا ہے ھن ي4 امن 
چول جدود ۽ دا نت کم و جود ز٣‏ 


A 4‏ 
#ي " E‏ اي اسیا ي 


8 س 


اجر بات أو رسال اأشراب ۾ س 


من اتاج الاد ی الشمى الدى لا تيم الدارس إغقاله وء کن ان 
يدخل بحت إطار فن الوصف أدب ار بات أو رسال الشراب ؛ ورغم أن 
هذا الاون من الأدب لوس جديدا على الشعر الفارسى فى موضوعه العام إلاأنه 
فى العم الصغوى | كتسب سات وخصالص جديدة مبزته عن العصور 
الأخر ی حی عسکن لادارس إذا ر ای جر ب کوت فى المصر الغو ى أن 
يقور بأنها من إنقاج هذا العصر » ومن حسن الط أن ( ملا عبد النى فر 
الرمان ) وهو أحد کاب التذا کر ف عمر ادولة الصفوية قد جمم لاا کر 
رساأل الشراب التى نظت فى هذا المصر فى كتابه ( ميخانه ) وترجم أهية 
ال کاب إلى 4 حو ی هعلو مات مفصالة حا عن الشعراء الدين د ر م س 
أ كر من كث التراجم الأخرى خاصة وأن الؤلف قابل أ كثرم > هذا 
بالإضافة إلى أن الولف إستق معلوماته من مصادر صحيسة وممتمدة 
فاستفاد من كةب التر اجم قبله ومن الشعرأء ا اسو ومن مفدمات دواو بنېم 
وحواشيما ومن أشعارم ذانها كا رجم إلى أقارب الشمراء وأصدقابم 
وتلاميذم وخدممم » وقد حفظ لنا الكتاب آلاف الأبيات من الشعر 


القارمى وخاصة الصةوى علاوة عل شمر الؤاف روابات صحيحة ومضبو طة 
کا أن الكثاب أشار إلى شعراء غير معروفين ونرجم هم فى حين ل ررد 
ذ كر هؤلاء الشعراء فى كت التراجم الأأخرى . ورغم قيمة هذا الكتاب 
والممبزات الى يز سا إلا أن المؤلف لم بكتب ما بفيد فى تمروف رسال 
الشراب هذه أو الحديث عن محتويا ها أو نقده ها بل | كتنى بإراد نص 
هيده اأرساقل ما حملا خر ج ال کاب مر مداد کی الد اسات الد بع 


س ھک س 


والنقد الأدهى و ندخله فى إطار كيب التراجم » وبناء على هذا فمليذا أن تقوم 
مايل هده الرساثل والمنظومات أو على الأقل افج منما لتبين عتويالا 
ييح الفرصة لدراستما و الم عليمأ . 


و من الدارس بین أن جرا لاون «ن الأدي قر بپ ما وسو ن لفن 
الوصف بز إنه بوم أساما على الوصف فالرسالة الجرية تقوم على عدة أبواب 
من الوصف مثل وصف اكلام ووصف الشراب والربيم والانة والقاب 
والمشى ومسالس الشراب ما فيا من لطر بين والراقصين والز ينات والاوار 
وغير ذاك . وإذا حلانا ما ورد فى رسالة خمربة كاملة جد ألا تبداً التو حيد 
م تعريف اكلام دالشعر م فى وصف الشراب والقو جيه بالحطاب لاساقي ى 
نە ريف ار بوم م فى شكاية الدهر ويعود الشاعر إلى خطاب الساقى والعارب 
مظمراً حاله فإن أراد الشاعر أن دما إلى اک أو مدوح إنتقل إلى مدح 
مدو حه کم اش » ن أ اء الزمان وألا فإنه لميا بالدعاء . و قد تاف 
ار سال و بنرا ف هدا التر تاس وفك تر بد عاي وود ناص منه و اکتا ق 
میاه الامر فق فى الأو ضوع وإن كانت تلف أحيا نا فی الأضمرن إذ ا 

حةو ی ع مون وافعی أو میحاز ی 0F‏ تا وی وتە جەيسيا ف 

أ پا تفلم ی اشنو ی أو الار کب بثلى . و ,علوم الدأرس أن هرر ان کل 
رس ل الشراب تتف وة الملا ھر أمثل دلاک دول وحئی بافقی : 

ہا السا أعطنی هذ الجر الو هی أ كير الو جود مر اة العلائی مر كل 

ا کان ومام وک ٩‏ . وقول حکیم راوی سیراری : « 8 اقاب 


١ )‏ ( ساف وا @ ن ر 4 4 | کسید و ر ك ہت 
4 ي ةة 4 . 
او زد ج لا س ار او د او ادو لہ راسیا 


د ص ٣پ‏ دیوآن » 


N Y~ 
MW : : 
€ إرفع ااب عن و حه لامور ومو ف اماه اب الزمن‎ 


ويةول خواجه حسين نان : « أقبل أبها القلب إلى حانة أهل الأ ار 
وإحتسی کاس المنی المذيب لامور € ۰ وقول عرفی شیرازی : « آفبل 
عرفى واحرق جتاح القصص واحرق بالصمت هذه النغمة المبلة » . ويقول 
اقدسی مشمدى : لقد جاء الصاح أ.ما القاب فا ض وحططم اجار وأفق مثل 
الأرجس من فوم الشالة ‏ » . وبقول قاسم گو ابادی : « لو هب سے 
ادر و أ القاس فأ هو ارم والسکاری فی الزمان». وقول ظپوری 


توش زی : « الشحر ل العلاهر ما افر ءا لاء المثب » ولاشهس منه صورة 


واد 


FEU rpg phi LHL 


(۱)دلا رده ردار از روی کار 
سی بدر ‏ رده روز گار 
) إل ما زه | 
(۴) ادل مخانه آهل راز 
بش جام می صورت کداز 
) ت م ٩‏ مہا ز4 ( 
(۴۳) باعرق افا رارسور 
امو شق | ن ?7 ر اسو ڙ 
( ص ٥٣ج‏ ماه ( 
(٤(‏ د ا یل ان و شکن مار 
جو ر کس سر از واب فسوی رار 
٣ )‏ خا ز4 ( 
E ( )‏ 3 اس و أن شد وزان 
ارت ومیخوار کان دں زمان 
) تہ لا خا نه ) 


Sn 


اللكاس ومنه شراب الشف فى اة لاء ». وقول نوعى خبوشاف : 
SF‏ أول شيو ج اسلا زا وت ی عع الكووم ° . وتسول یری 
نگاو ری : « تاك الطاعة الت كان ها لوك حاف فى اللباء خرجت من 
خا ا کان سملو کےا افطل من ذی ترا » فنعت الذوق للخميل عيت 
صارت حك من السسعب دأثارت أو ر¿ فى الورد عحيث ملكه البابل 


بال ٩‏ ۾ 


وبول میررضی ارتمای : د المی ب کاری اتك بعتلا جنون 


حلت ۰ باد ر ال ی صدفه العرش ساق الو ر ماك العف قاب المبكرين 


لادی 4 اهار جن پاأعشیى E‏ اأسوور ؛ اهل اأ غا ء سارى العار#ين 


ا 2 طارم اڭ را 
گه خورشید را صورت جام ازو ست 
شر أ به سوق در ۳ شام أ ار س مت 
٣ (‏ ) توف آولين بي مشا 
پبادتو سیر ہا با 
} 1 ما( 
) ¥( أن داو ۾ 3 در نو ده رو شما مان داشت 
أ رده رامد زو دی خوش ترازآن دا شت 
دو گی بىجەن | داد ار لدو" ر سمت 
شمو ر ی ر گل ا گت 5 بلمل فان دا سمت 
) ابی £ oO¥‏ دږ ال ( 


سس کک س 


اين ن بسيروا قظ فى غير طريق ااعشق » أدءرك أن تبمد مين السوء عن 


ذلك اليل سأ حطأت ف القول - بل أن تعمى سسا ۲ . 


ویقول او طالب کیم کاشای : « أا الاق أعطی مرآ الكل 
وااروح هذه » صقل مرآة القلب ويف الاسان ». 

وقد عبرت كل الرسائل الجربة امجازبة واأصوفية عر خسة هذه 'الدنيا 
وحقارما ودناءما وإجہت إلى نہبدھا ور کہا ٭ بقول کے پروی : 
«لیخرقه فی الرقبة کالم من خا الك الةم الاس» | بب حب وواحسرتاء 
على القاك فد خرب اووس القاك هذه البيفة ٠‏ فكل لظ رال صوت من 


)١(‏ هی بستان میغانه ات 
عقل افرٹاں دوانه أت 
مو ر دل ا ىزان tk‏ 
ز دای | دد ۾ ران شق 
ار د أل اممو سامت آ کا دل 
سه ھر اک بر تند جچزرآه دل 
کزان خورو چشم بادوراد 
( م بپ الدیوان) 
u )‏ ) سای بده آن آنه" صورت وجان را 
آن صيةل مرآٽت دل وتبغ ژبان را 
ر عہ یمم الدیوان ) 


سے ر س 


ادار و ااب ادر ھر a Aa ha‏ ادر ¢ وازن اغارف اهدر بد حل کل 
پاب وود دی مسمار ا ق اوس ااسرور » 

ويقول ميرزا شرفععان : « الإفلاس قانون الما والفللف سريم ألذضب 
بعل د الصاح » وقد ضار ود اوك فی هده اع تة مو 1ا فن مار جا عل 
الد وة فط ولا سل الاس ادر مدا ازل اء بزاع AT‏ م قبل 
أن قال للف ۾ 

وقول و خشى ق + Û‏ رت أن فيا 1 ارس EE‏ ار ھ 
فار عت م الس کاری ال .23 Tt‏ واد ل أ تى لا ملاك ذا ولا ية 


حيث أ صر خسهسا من البخل أولة | من الرص »لست عامل دان ولست 


) 4( سداد ر مرج اما س 
ع ور دارم بدن بلاس 
ندارد قا مېد وافسوس r‏ 
ل ارده س مده طاوس د 
مہ دا ھر دم بز ديوارودر 
صر ن ا كدان اودر ادر 
زهر در در ود غم مومه سور 
در شاد ما ی سیل ن ت BEE‏ 
( ص ۹٢۸‏ سخا ته 
)٣(‏ جھا ارا اين اراش 
فلات زود خشمیفست در اش 
درس غ کش دار شك دراش 
مغ دل )ا شاک باغ باش 
| ص میاه ) 
کر کن ازن مزل رستز 
و رخ ازم انکر ولل لاز 
[ ص ۲ میخانه | 


0ع س 
ودی ف طن اأسحن ۸ اٹ اسر الامل ولإ مر 2 لوف" » . 
ويقول خواجه ثنالى : « لاتنرل بإئناى إلى هذه الدنيا الفرورة وقل 


حديةا أفضل من هذا . 


ويقول مبر ر | قاسم کو نابادی Po‏ ھا ر س اشر ر ن الرمان 
غنم رم الشياب »> ولا تسم اسلیاء ار 2 الفلة ولاتعقيد على اريف 


وار بی 


١ )‏ € ددم که درودرډ سري ردود کک ": 
بادرد کشان بار ميخانه دو يدم 
الم له كه فدارم زر وسیھی 
کزخل سی شوم از حرص ليمي 
نه عامل ډيوان ونه ادر کل و دان 
له ته امیدی وله ست بھی 
( ص ۳ وم میخانه ) 
(۲( تناف درن خود نای ممای 
حرف ازین خوبتر لب کگشای 
( ھ۳ مشاه ) 
( ۳ ) خزاف چنین فرصت از روزکار 


جار جوانی غنیمت ثمار 


سه ع س 


ووقول مير ھی ر الى J.‏ الايل قدأرة والفرار عع » مما الله مرن 


هده اسي اة 4 ااضو اهر وا ع و البو اصن سو دأء ار اسر زاھ e‏ فلم الاه 
سی اس ¥3( 
اه اه ا 


وقد إلققت #وم رسال الشراب عند وصف الجر وفوالد الشراب رحالة 
الال وإن كانت قد إخعافت فى طرينة القصور ؛ يقول کیم رتوی : 
« خاصی من الد نيا والد ن الاه فما حیلان امان عل صدری › فار حمل 
نش وجودى بسيطا و خاس من لون الرياه » فالشر اب حارق الرياء مذيب 
الوجود فلا قاج المسكين به لامارك » فالشراب انی صافیا من ااراء وکن 
والشراب نار أ كلة لارياء والدناءة ۽ أعمانى ار فأى فرق بين الكمية ومميد 
الأصتام فى مذهب القلب ودي » . 


قات مل ê‏ ر ۲ َ1 ی وماد 
مکن ر کوان وار اعاد 


) م YE‏ ميخاڼه ) 
(١)‏ شب الود روز درماید کی 


۹ . ۴ 4 ر چ 
مان أ از اجنین زاد کې 


فعان ار جين ولد کک آه اه 


| ص ۸١‏ دیوان | 


(۲) سى ردنا ودن وارھ 
ی أو نەش سی ک3 ساد هھ م 


: ۾ ت 
رهاندز رنسکف ريا اده | 


۳ 


ا ا س 


ويول میرزا شر فان : « لو هات مقاعك إلى حى السكر فقد جلث 
من هده الد نيا الفانية إلى طريق الوجود» ما أحل ما قال شيخ الطريقة ليلة 
أمس لو أنك فى محنة فاشرب كاسا » هن الأفضل أن قم بملافى حانة تفسل 
دك بار من کل ماهو مو جود . 


وقول وحشى : و تلك الجر الى صار ورها طریقی موسى لالخف تار 
تأي من أصل شجر الطور ٠‏ تلات الخر التى عندما م يصلح الأفق كم ب كاس 
تطلع الشءس من جيب الليل المظل ء تالت الجر التى عندما ينارون بقاياها على 
التراب رج ماه حثة يالية راسيا من الجر » تلك التى لو يندبون على باب 
الع مرج المآم من شمف زمزمة السور ء تلاك الجر التى تشمل الطبم امامل 


شراب ریا سوزهستی کداز 
گکدارا ز شامان کندبی پاږ 

شرام کمداز ريا صاأاف و س 
شر أب اشست ys‏ ڃوار و جس 

بده مي a5‏ در مدوي و کوش دل 
r‏ مره د4 کا له در اش دل 

| ص A۹‏ یخان | 

(۳٣)ک‏ ر کت در کوی سی ری 
زین يست ره مسي ری 

جه وس گفت ویر خر | بات دوس 
کت کی قاس رت جا می موس 

همان به که اف يدانه ممست 
ھر ی کن دست أرهر جه شست 


1 س ٥ڑ‏ مہا زه 1 


س ۳ س 


و رج ماز تہ یچو عش *ن صدر الكافو ډ ٤‏ عط غه انور وص 

يذهب إلى الان فتشرجه هذه الجر من ستره من فرط الثمالة ء ن سا كنو 

خرابات الأزل وحن سكارى فى هذه الانة طالا فيا راحة الجر ° » . 
ويقول ثنالى : « كل فناعة فيما قصر من الياقوت جنة سعدة لأهل 


العذ اب ُ ان اجر مثل ردح اساس اسا شا دظل للعدم لجو 2 وقد 
انخذث الأعصية مکان ۲ و سعاما وأمسك الامل ۴ NE‏ . 


(۹) آن می که فروغش شده خضرره موسي 
آ اش زنپاد سار طور برارد 
آن می که افق حواشودش دامن ساغر 
حورشید زجب شب دګور برآرد 
آن می که چوته مانده فشانند خا کس 
صد رده رسيده سراق کر برأرد 
| ص ٣پ‏ دیوان | 
أن ھی که کا اهنك کد ر در مام 
ما تم ز سشعفها زژمزمه* سور برآرد 
آن هی که لیشده کید بسع فسرده 
صد الهطش از سنه کافور ر آرد 
أن ي بکسی ده که يانه رفاست 
ا آن ميش از مست وزمستور برآرد 
ما گرشه لشسنان رابات اسم 
) وأموی رع هست درن م کک و مسي 
| ص ٠۷٤‏ دیوان ] 
(۲( زیا فوت فصری درو هر حاب 


سس غ س 


وقول عرق؛ 9 ا اسای حفر شم قد ول اأر وح اتی جعار) طوفان 
اوح أ کثر ضياء» ہا الاق أ ضر اك اعلادعة الصوح شقيقة الال 
وأخت الروح » أحضر ها روث من قاع الزجاجة فسعرها حمل الياقوت 
مماشی 02 ٩‏ . وقول امیدی راآزی : « أا الساق أحض الت إلنار أغطارفة 
لااو بة و أضاً باح دنو ¢ هده ألثار الت تصسء در ابات الو ادی الأعن ¢ 
أعطنى الغمر والأغنية للخميلة فان يزيد شراب اليمود على هذا » وضع على 
کنی الفأل الفیروزی فیغیء شماع ماني الضسير » أا الاق أحضر كيمياء 


وا ١ء‏ 
إزة): ووارون ا ګر م مدا سک (٤‏ 4 


^يی موو وان مأ و زندک 


ک9 و سی 5 أ ممت ا سد گی 
گرفته ‏ کیہ بابیںامنش 


u 3‏ ُ4 ساف دل دأمنش 


| ص ۸ ما زه 
(١(‏ ساساقی آن شمع قنديل روم 
که روشن آرش كردة طوفان أوح 
بياساتق ان دلفریب فەرح 
که یی ملسي رهزادروح 
| ص ۲٣م‏ میخانه | 
رار ازته شيشه اروت را 
45 محر شس کید اش افو ت ر 
| ص ۳۳ مياه | 
)۲( با ساقی آن آآش ټوبه سوز 


چراغ کنا هر اأ ارفیوز 


e‏ س 


ويقول أقدسى مشهدی : « ضم شرابا على الشفاة کون قد علا على 
رأسه ماثة شس مثل اباب » الشراب الذى يصبح الكفر والإعان سواء 
مغه فلن کون عله صفيرة فاسيا تبح لمان › ولو تد کس صو رما نى 
لفات العالى حرق جناعم روح الامين ورش“ ». 


وقول وو ری تر ساز ی الد ف دودار أفضل 4ن eT‏ ار دنز شمر أء 


ھا المصر DP‏ ل أقول ly‏ ساس اسا واأة)ء حر ع مھا مش حر 6 


َ4 أن آنش ۲ با که ر وسن سو د 
خرابات وادی امن شود 
ا صن ۹( يانه | 

م ده سکیا نک روت وسروتد 

45 ٣و‏ أن 8 ان بوش ر ب امود 
به رر م فال ڈیر و ر کک 

که روشن شود برتو ماف الضمیر 
پیاسأاق ان کمیای ‏ با 

که قارون شودر وبیکدم گدا 


jo» »‏ ما زه 8 
)١ (‏ شرابی طب به که صد آفتاب 
خر“ آمده ررش چون حباب 
شرابی کرو کفر امان شود 
١‏ ک مورنو شد ليان شود 
وگ عکسش افد بحرخ إرإن 
سو د درو بال رد ال مين 
ص ۲٤۳‏ میخانه » 


O‏ ا 


ولو هل الغالك راحة من تلك ار فإنه مرق ثوبه على رن السکاء » 
ولو ألةت تالت الجر شعاعا فإن ال كفر بكون دايلا للاعان » ولو تفم صورة 
کأسا على البحار لا ترى غير سيحاب بطر الياقوت » فتمسح القبائح عن 
الوجه الجيل وتمزل الورد الأحر الوجه » ولو ثرت رشحة مما على جناح 
الفراب يشما يل مثل الطاووس فى صن اديقة » ولو أستخدم فرن ھا حرعة 
يندس من جبدنه ورد ماءة ر م »> ولو رسشغيد الليل من ورها يصبح على 


0G) :‏ 
و جیه ڪال جرم الشدر @& . 


یر کا ا 4 Fpl eid Bira‏ ¥ ت 


) ۱ ( کر ۴ a‏ مأ 4 ر فد 

ازو جرعه چو خضر پایندگی 
ارآن راد ک جرح لو کا ور د 

ک بيان رغم حکمان درد 
کک اند زد آں أده ار لو رول 

ی مان سو ت کفر ر ا ر ھور ل 

نه بی جز أر ياقوت بار 
سا کاری أزرف امي ول عار 

گل سر خروی کند درکنار 
کا نی ازو ارہ درگرش کر 

ز سر گوشی وم کوید غار 
2 کاخنی جور تاه کر و بكار 


E‏ ل ہش کل ترما مار 


سسس اا با الا سس 


وقول میررضی ارتای : « اجر صااية من قبح البشر ويقبدل جيم 


الشر فيما خيرا » والجر مضيثة للمعنى مذي للصورة وقد صارت اتر معن 


الأرض ساء الجر #لصنى من نفسى ومن أبن؟ و كيف ؟ وماذا ؟ومن )». 


وول و اا کلم * J‏ و اراس A‏ ل اھر و الاک دن 
الشهس واس امل ارا قيمة بدن در أ »> وقد اختئی اليل من الدهر 


ا 


سيب ضياء هذه اجر ومالة شكر أن أغاقت ليلة الجمة » . فرذه ار 
٣‏ 
| 


سواء كانت جرا عفيقية أو عازية أو إهية فى بيت ولا فرائد كثرة 


yen ¢ hk AE HLLAFORRaY Eaeii" FF FF npr el ELLY "pia pT 


زنورش ۱ کر شب شود پرهھ ور 
شود ررش پال چرم قەر 
( م ٥‏ ساقینامه ) 
(۲) ى صاف زر آلرد گی ار 
مال کی ادرو چاه شار 
می مکی ا#روڙ صو رال داو 
هي کشت معجون راز وناز 
3 کل و چم جا نی ا 
رادم ۵ آسا ا َ سی س کف 
ھی کو ما وارماندز ‏ م 
ر أن وزکيف وزماوزر من 
٩ | |‏ ۹ میخانه | 
(۴) سر رآبه زمی یافته وجرخ ز خورشیر 


ف ::4 ر ي فمو د .4 دال را 


ا 


سما اشر أء ق صم 4 وھ دا و اصح ف رسا پم ار اسب مل ھا 
1 کون الساق ده الجر إ فسا (j‏ اد پو \ ألو فين ا مرد جمیلا 
رشترك م الجر ف إضةاء صو زره شأعر به الس اجر وو ع احازين اا 
له مته بعلم أن فمل الجز ات بل رعا 5افت صو رته صورة إمام هن 
أبمة الشيمة وخاصة الإمام « على ۾ وهو عند الصوفيين ملاك أو قديس أو 
و سيط من شيمم بام رسالغه و اه > ورغم إختلاف اشرب فد 
اشت ر کت هذه ار يات فى وصف الساقى وتو يه المحديث إليه » قول حكيم 
ر نوی : « أفبل أا الاق وخاصنا من الزن وحل هذه الطاسمات الترابية 
من ودرا ¢ ق اغسل غبار ازن اء العار ایسا ُق ولأ العاا 8 ٤ EL‏ 
ا Mj el) e‏ 

ولا تفل ع سال ساف وار واک زو دی ای من لاف والجر ¶ . 


ويهو ل میرزا شر فان + « أقبل أا الاق فى فل السكارى أفبل 


n‏ ت 


ازس ثواین بأده شب اردهر نان شد 
۰ صد شکر که رحید شب جمه وکان را 
اص دوا[ 
(4) باساقی آژادم ده رغم 
رز أبن طاسمات اک زھ 
بشو . اردقم را باب طرب 
که درن طاسست جى - e‏ 
ص ٠۳٤‏ یخان | 
مشو غافل أؤ حال ساق وی 
ر سأفی ومی اراو آوحید ہی 
1 ص ي ۽ .کاله 
( م ۲۳ س السفویل ) 


ست چ ت ست 


ياقبلة عباد ار أعطنى الخر فد إقفى عرى فى الغلة ولا جعلنى أثتظر 
فد فانت الفرصة » وعرفنا لظة بالثالة وخاصنا من هذه الأنانية وعبادة 
اة 7 ٩‏ 

ويةو ل وحشی : « أا الاق إن حديث الشمل طويل فاعطنى ا رحق 
باسڪب صداع الڈکوی من عندی' » . ویقول حدین نای : « أقیل یما 
الداتی من أجل أعلالصفاء السكارى وقدم زحاحة الجر للعربدة » أنظر بعيدا 
ولال عن الحزن فقد أحل شرب الدماء فى أيام الةحط » أعطنيها فإننى 


أفضل لاو به راس عن سی على رعم آهل الر ياء & ۰ 


(و) اساقی رم سان بيا 
بيا قبله“ مى رستارتب با 
بدو می که رم ردوات گذشت 
مید 8 انعظلارم که فرصت کف شت 
مى دی آشنا یم ده 
وزن خود رستی رهایم ده 
ص ۱6 میاه | 
(۱) ساقي سکن مست دراز ست ده می 
تادرد سر شکوه کشد فازمانه 
| ص مستا له [ 
( ۲ ) باساقی أز ٣ر‏ رندأن ممست 
بفسادی شیشه سکشای دست 
نگه کن بدور ومرس ازملال 
که در قط خون ورون آمد لل 


س و ج اس 


ویقول عرفی شیرازى ؛ « أا الاق أحضر مبطله السعر لعقل الى 
جعلت اکا س مہا ہکن فی اذى » إن نداء آنا ای لحتو ينی فى الناس 

ويقو ل آمیدی راڑی : « أ ہا الاق أحضر تاك الشءس النيرة الى 
آربى فى لاما الغلاح الشيخ » وأقيل أبما السافى الليله فقد كر أهل الصفاء 
الستنکاری :فى اا i‏ کل ما هو مو جو و۳ ۴ ٍ 


وقول أقدسی مشہدى : « أا الاق أحضر ذلك الاء الوردى 
فزجاجقه وکسه مصباحا القاب" » . وبقول قاسم کونابادی : «أیپا 


من ده که ر رغم آمل ر 
کنم توپه را اوېدن سر جدا 
( ع ۰۹م میخانه ) 
)١(‏ باءاقى آن باطل السحر هوش 
کزو ساغری کرده ماوای کرش 
ایا الق می گنجدم در اهس 
ارد أزرھ آ تش ارو یس 
| ص مم میشانه ] 
(۳) پیاساق آن آفټاب ف 
ک5 درسابه ارورد دهقاأن' ل 
بیاساقی امشب که ژندان مهست 
شکستنددر میکده هرجه ست 
| ع4٤‏ میخانه | 
(۳) بیاسانق آن آب کلام زا 
چراغ دل شيشه وجام را 
| ص ۲4٥‏ میخانه ] 


سسب إا ا سس 
الاق أحضر هذه الأر غوانية القدح الى لا تاقمت شفتاها من الفرح » و إملا 
کسی ف الحانة وامانى ملا من هذه الان القدية ء تعالى أبما الساقی ياخضر 
و :۲ ر اد وق متھوت الاسکندر الم 3 امه ان المد 2© 8 


وکان غلموری ترشیزی من رع من وصف الساق حیث قال :« انار 
کشف سر الكوثر بحيث صار علا من حب ساقيه » وزرع اتر فى الجلس 
می مر د جمول فد ارت سبيدة از اهد تلات نفلا ؛ شای من تالف الى تدم 
السرور فما شراب هواه فى الكا س » . وبقول : « ماذا أقول عا 
يغد السا يصب البلاء بالدلال والجال وحمل دم ماة توبة فى عنقه من 


أجل خداع عم ا م انون ¢ و علا عار جیه العرق ق اشر اب شرف 


(۱) یاسافی آن ارغواف فدح 
3 لاش نايد ہم از فرح 

مضا زه برساز سما فه م 
برسمت ازن کته متا ام 

بیاسافی أی خضر راه مراد 
ندر بدأفش لمان داد 

( ع ٣‏ مینانه ) 

٣ (‏ )غار سکی راز کور شکست 
ک5 از ههر ساقیښشس کردید شرا 

می داد در کلاس شاهدی 
ک4 شد نقل آن سمشه زاهدی 

شفائقی آز الست سر خوش مدام 
که دارد شراب ہہ واش ڪام 


) ص ساقینامه) 


س ا ا n‏ 


مس من و حه ارب ( و عزدما بغْظم شاور اة الدر ملا ر Ll.‏ 
در ۵ 6 ولو ھا الالة اإداأمية الے غر ف نڪر هھ ھی حرج الورع راس » 6 
ویقول 'وعی خبوشانی : « تعال أبہا الاق یاجااس من جاء البدر حقیراً فى 
علر رةه ٤‏ فأ ضر با سایمان کا س اا وأخرج كفك من رص ڈو بات مثل 
الورد ء تعال أا الساقى سحابا مقطرا لاعواهر فامنح هذا المقل اسيل 


الكو 2 € . 


)١(‏ چه گوم که ساقی چپامی کند 
+ از وکرشه بلامی کید 
f‏ عشوه رکس پراش 
لېدخون صد توبه برکردئش 
جکاند رخش جون عرق در شراب 
وذار سفشن آ ید جو سار اش 
اک کفر رلفش شب خون رد 
ورع کی سر خریش بیږړون برد 
( ص ۳ ساقینامه ) 
(۲( پیاساتی آی بجانشین کس 
که ماه 0 آمل راهش سوس | 
رآ رای سليمان ساغر سکن 
ص ۲ مبخانه ) 


وف جر ية میر ر ع ارتیما لى ر6 ف الساقی ص د4 ول سے اسو جب الاف 
A‏ وکاله امام ع در يئول ¢ PF‏ بالدر الى يحون امرش ص 43 رسای 
الكوثر عات التجف” » . ومره راه بصورة دينية تحمل ساقي تماليم 
ان ار € وول P‏ تسا ی Aan‏ 2 ااساقى اقا فنص هو سا صن 
الفاق ° » . وقد تضمنت هذه الجريات مدحا للماوك والأمراء واكام 
والأعة وهو مدح | كسب خصالص جديدة من اناخ العام للخمرية » يقول 
المالمين » أى ساق لاكوثر أى بدر منير ! أى لاهولى السير ووالى السر ر 
و يی النى 9 ذه اشر ع واک اسر م مطام زعا اين ( &. 


rmn we mim “gr PERFEE_ FFmpeg yarid 


باساقی ی ابر گوهر روش 
اسبلااب ساغرده ان عقل وهوش 
١ (‏ ) ری اک عرش است أوراصرف 
ساقی کوار شاه یف 
( ص بب دیوان ) 
blu ( ۲ )‏ بساقی کے تفای 
درو ما فا کم از فاق 
} ی + A‏ دیو أن ( 
(۳) بود ساقی خاص مردوجہان 
اميرو امام زمين وزمان 


Ao‏ ا وی کو A> F1‏ يدر ۾ مار 


e 


جه لاهوت سار و لا ت سر فر 


س )8 ی ا سس 


ویول شرفعران قرویی + « زيات اعاس من هذه الحر وطابت ولاء 
على ولی اللہ ء ما أروعه شجاع القاب أردشير الءال تجدد منه عدل 
أنوشيروان » الشمس صف شماع من لور قابه والأفلاك التسم حبابا من محر 
کن » وإن المنقاء ايى و جدت العظمة من هده ر بيضة اأماء أسفل 
جا حا 0 . وقول حسين نای عل ولي ا الدی لس غیره ملا ف 
هدا اال من اشراب الأزل ؛ ومن يقوم مقامه ببب كس لطفه كن 
إعطاؤه عصاة من مالة المر . لامكان عتويه فى حانة القدر وقد أعطى هو 
لففسه مکانا فی إحتساء الدردی" » . 


وصی ی شرع را زیب رزان 
ل کرم مطاع عا بن 
ا A‏ | ما | 
)! ) زین می که مجلس ارآراسشم 
ولأآى عل ول څواستم 
زی شردل اردشیر جان 
کزو نأزه شد عدل اوشروان 
ز فور د لش ایم اب آ فاب 
زعر كفش هه فلك يك حاب 
همانی که از متش پافىی وؤ 
اشد مشه آسمان لاي ر 
ا ۷ نا اة | 
(۲( عل ول کر شراب الست 
درن زمگه کس جواو يسمت #ست 


وان دادش از سی ی عا 


س س 0 سے 


و وقول اميد واژی  :‏ جدر بار حال العام أن کون مدهب 
الاسکندر: وة مر آنه ولو ان لديا مايثة بالناس واللا هة فسلیمان جد ر 
مام نے اللرے O‏ € . وقول أقدس ا  :‏ هن 8 ,ا الاك | نی راب 
عتب#ك ولی راس دوقع فى سبياك » وين أولى وجہی غير حضرة ملت جیش 
التجوم ومن أطاب الإلتعاء » إن الرشعات التى تفطر من قى هى لإنشاء 
مدحاك فى هذا اتمم » فكل سحر تجعله لازهرة والمشترى تععممه أنت 
بداررف اش ° 4 
Îsa‏ 4 ودراو لاکن 
بدردی کشی داد خودرا مکان 
| ص ٣٣۰‏ میخانه ا 
ر١)‏ سزارار زم جپان داورست 
که اينه آسن اسکندرست 
جران کر پرز آدمی وار سمت 
سلیمان سراوار انسکشیر ست 
| م ۰ ميخانة | 
(۲) کیم من شا خاك درګاه تو 
سری دارم افتاده دررأه و 
#ز درگه شاه ام باه 
جا روکنم ؟ وزکه جو 


با نشاء وراب ورج در ان این 


2 تاه 
آر اوش a‏ هیر برد 8 كلاب من 
کد هر سجر زهره وهشاری 
مارو ل کو ر سہک کد آوری 
| ص ويم ميخانه ] 


س | س 


وقول قاسم کو ذابادی Ù:‏ جاداس التريا سسا کن المالت الاك طا | سب 
ورد ول رھ الاقبال 4 مشل واد الإحترام كةر وون ف اشم وکاس 0 ٣ن‏ 


é 


ترا بکلاب با به ومحچ‌دلی باب منزله ار باب الاجة مقومين يسبب لعلفه المي 


وفل کات رة ال رة ن اجأ ء عن A2”‏ لعل الأرض والز مان ۾ 


ویقول ظہوری ترشیزی فى مدح الاك برهان شاه : « جبار الأرض 
مغدم الزمان جالس سربر حك الدكن » أجمل قواد اليوش الجرارة 
وأمبى جواهر البعار الرزاخرة بالصدف » رأس المظمة قبلة الاقبالقوى اد 
شجاع القاس“ » . 


(4) ريا سرير فلك بارگاءه 
کیل باخ إفہ ال طا سسب ساھ 

فاد ارام فر ادون ج 
سمال سان درش تام ا 
حجش (ردر انه باشد مرم 

درحمست برامل زمین وزمان 


وت أت ر ھی زا سان 


(۲) زمين داور بیشگاه ازمل 


س ا س 


ویقول لوعی خبوشانی فی مدح خاخانان : « ۵و عظیم کافلاطون 
بالغةافة وار أى وعند قدمه ماثة ليذ مشل الإسكندر » هو جلى الضياء على 


۱ 
کو ی الور مل ادى ک اا ياء و ”ی عل الطو ر( » 


ويةول ميررغى فى مدح الك عباس الثالى: «أشرب اجر فی عم دااات 
عباس يغةرون جيل الذ لوب فى لظة » وال احد أاف من فوسان حو به والربیم 
واحد من مسا کين حةله « وكايه له الشرف على الوك لأنه كاب عة 
النف 7“ » 

و عن الدارس مااحظة أن أسلو ب هذه الرسائل الخرية عيل إلى السو 
والباطة ويتخذ طابع الإمتاع النفسى فى أقرب اروح لشب منما إلى أدب 
البلاط فإن كان بعضها قد قدم إلى ملاك أو حا ك أو أمير ما كان هذا 
| مما فى عطاء ووسيلة لإمتا ع هذا اللك أو اللا كم » ويس#طيع الدارس 
أن ,رجح أن مثل هذه الرسائل کان ياتى فى جام الشعراء فى المةامى 


ال ر ا ا ا 


مما رور اشكر مار صف 
مین کوهر قازم نه صدف 
مر سر و ر ی قرس له مکی 
ان زورمندی دل پردلی 
| ص بم ساقينمامة ] 
١ (‏ ) طون شوش دفر هسیک ورأی 
بشا ر دیش صد سکندر بای 
ل فر و غی وراو راگف ڈور 
چو ينی بکردون چو موسی بور 
| ص پم ساقینامه ] 


س ا س 


والمنتديات الأدبية أ كثر ما كان بروى فى خضرة اللوك والأمراء » فتد 
كانت مثل هذه الرسائل وعاء فر غ فيه الشعراء کل مالدہم من إحساسات 
مخقافة وأفكار مثهارضة ومشارب نح إلى اين أو إلى السار إلىالشيعة أو 
إلى الشصوف فييحد الدراس فبا خالا معءا ادراسة نفسية الشعراء عن كبوا 
فی‌هذا اللون كا بستطيم تبين أثر تغير مظاهر النشاط البشرى وخاصة مابقعلق 
بالأفسكار والمةائد فى أعباق هؤلاء الشدراء » هذا كله يكون العنبيه إلى أهمية 
دراسة هذه الرساثل كتاج ذال وسط أدب ملقزم . 


ظاهر اأتجدرد فى فن الغرل 


دصار ى الغزل 4ن أم افون اأسشدر ية الى | تات a‏ بازرا فى الأدب 


الفارءى على مر العصور ؛ وقد عبر النقاد القداعى عن الفزل عا فرموه من 
المبنى الاغوى لسكامة غزل فقالوا إن الذزل هو عادة النساء وصنة لمشقمن 
وملاعبهن والتودد إاہن والتہ الات فى عبن ؛ وفد اصطلح النقاد على لمي 
د كر جال الحبوب ووصف أحوال المشق والماشةين غرلا ء وأما ما يذك 


وقد أدت طبيعة ال#طور فى محال الحياة والأدب الغزل إلى آفاق وسح 
فصارت العا نى .الرقيمة لاذرل حمل أ بمادا ار ی تمبر عن مصامین ای ٤‏ 
قصار رمز باوب لله وصار العشتى عشةا اميا وحملت ألفاظ الفرل ممالى 
صوفية » ونظرا اضف ال#صوف فى عصر الدولة الصفوية فقد صار على شعر 
الغزل أن يتجه اتجاها آخر يتامم مئه ممانيه ومضامينه لذلك ظرت فى 
هده الفترة مدرستان لازل #طور يما غزل القرن الاسم من صورته اللحشنة 
الى لا روح فيا ووجد حياة جديدة فى هاتين الدرسدين فك غا بر ځا بین 
شعر العمد التيمو رى والسبك المعر وف بالسبك المندى وها مدرسة الفزل 
الواقعى ومدرسة الغزل الجازى . 


n A 


اول سس العرل الوأقعى 


كان القصود من الرّل الواقعى فى عم الدوة المغوية بيان حالات 
المشتى والماشق من الناحية الواقمية » ونظم كل ما بقع بين الماشق والممشوق 
فيسكون ذا المنى شعراً بسوطا خالا من الصناعات اللغظية والزيثات الشعرية 
فلا رجضمن جناسا لفظيا أو ممنويا أو إرسال الفل أو رد العحز طى الصدر 
أو الإسمام أو الإبام وما شابه ذلك بل بکون لسان حال فى بيان الواقم 
پس لوب صاف صر ب 

ویەتیر أمین رازی فى كتابه هقفت إقاء م لسالی شیرازی واض۔ م الفزل 
الواقي ( وان ا ود کاجين مهای دتو أن شپودی ی ول سیه 8 هلا ' 
الفن ویهتبر صادق کتابدار صاحب م الاواص شرفجہان قزویی آشہر 
الواقعين لانه نظام ججيع غزليانه فى هذا القن 4 ور ۾ ماذ کره أحد کاحین 
مدا من أن هذه اأدرسة فد خأہرت فى 1 امل القرن العاشر ( إلا اسا 
رجح انما ظہرت قہل ذلا بغترة » بل فو کد أن بابافای شیرازی هو راد : 
هذا الفن لسببين الأول هو أن غزلياته فى ممظءما موذجا صادقظا ذا الفن ' 
والثانی بنبنى على ماقاله كقاب العذا كر على إختلاف آرامهم عن شمر فغالى 


۲)7 ) أحد کین مسا ۽ مکش وقوع در شعر فأرسی ص ١‏ . 
) ۽ )امین راڑژی : هف زقام ص ۲۲ 

( )جد لان معا : مكب وقوع ص ۲ 

( ۽ ) صادق کتابدار : مع الخواص ص ٣۹‏ 

١ أ حر اجن معا ۽ سکب وقوع ص‎ (o) 


0 س 


فال ور ا شو سار ی : « کان ۱ کر يازا ھن مام اأشعر اء ف ان 


لرل وول دو 2 دیوان عر لھ ارول غل دمر 4 دھلو ی 2© ك 


وبقول آمین رازی : « فاق .د الكال فى فون الشمر وخاصة 
الذرّل 7 


ویقول مير حسین دوست سنہلی : « ل مرف شمراء بلاط ساطان 
حسین میرزا بقد ر ته ( بابانغای ) و انه ومنو ا عايه وسکروا مده وکانو 1 
يقو لون عن شمر أى شاعر يقول كلاما فارعا « ففانيه » . وكان السب في 
ذلا أن شعرم كان بأساوب الف أسلوب بابا فغانى » ولكن أساوبه 
الجديد صار آخر الأمر موضم قبول الشعراء والنقاد حيث أن أعظم الشعراء 
أ 


وأ كر الا ظمبن ول صاروا مھ لل د4 و م بی ار طٍ د مشل مولا ۴ وخی 


وعرف ونال وحکوم رکغالی و س وحکيم ا 7 € . 

ويو کد تت الدن أوحدى هذا الأمر فيقول : « إن السيب في طعن 
شعراء خراسان عليه أنه کان الفا لأساو یم » كانت أشعاره تبدو هم غير 
مكررة وع & ۰ 

ویقول امد سیل خوانساری فی تقدح د وان بابا فغای : « له م یکن 
قبل و را فقا سور رھ الياطة واأسم وله و سا کی ق ازل 4 وا یکن شەر 


( ۱ ) ور اله شوشبری : مالس الۇمنین ص 1۸4 ؛ 1۹۰ 
( ۲ ) امن رأزی : هفث اقام ص ۷٢۹‏ 
( ۳ ) میں حسین دوست سنیلی : فذ کره سین ص ۲٣۲‏ 
٤ )‏ ) ف لن أو حدی : عر وات عاشةهن 


رم ء۲ س اأمفويين ) 


سس ۰ ۷ س 


کال خجندی وکاتی وشاه قاسم هذا الوضوح والصفاء فعندما قرأ غزل 
فنالی يکو ن إدر إل جوع مدا فيه سلا غا و کان الشاعر رت#حدت ممها » و رى 
أ كثر المضامين والعالى التى كةب فى عدة أسطر منقولة لذا فى مصراع 
وأحد مو جر وعذب ... وهده الطر ةة 1 نکن ری فی آئار الشمراء الذن 
سبقوه بعدة ستوات كا أن تبم هذه الطربقة قاد شمراء القرن ااهاشر اهجرى 
إلى العزل الواقعی فصار متداولا بو 

وقد ورد فى كةب القذا كر وتراجم الشمراء إشارات عديدة إلى هذا 
الةن فى أشمار شمراء هذا المصر مجمل أهما فما بى : 

يقول تقى الاين #د انى صاحب كقاب خلاصة الأشعار عن الى 
التر الى : « نظم درا مايا ونةدا خالص الميار فى طريقة الوافعية وحالة 
المشق كذ كرى لأهل الزمان » . 

ویقول عن حیدر سیزواری : 

« له فی وادی حالات العش وکات شعر مستعسن » وف طريقة 
اغرال الوافمى أشعار طيبة » . 

ويول عن رشک هدای : 

« كان قلول الأقران والأمثال فى طريقة الغزل الواقعى ». 

ویقول عن صالی مشېدی : 


وص غا ر عو دة ف قم الغرّل الواقمی وحالاث العشى ويأان 


} ۱ ( أ جد سو خرافس‌اری : ھل م دبوان يا بافغًاف س ۲۷ 


س ا لپا س 


كات الحبة ودقاثی سالات العش والمودة بمذوبة وملاحة لالهاية ها » . 

ویول عن صبوری تبر زی : « له أبيات‌طيبة خاصة فى الغزل وخيالاته 
جديدة وأفكاره بكر ولاسيما فى بيان الات العشق » . 

وعن فسوی تبر زی بقول : « له فى طريقة الفزل الواقعى كلات عذبة 
۴ أت عشفية حلوة » . 

وعن قراری گيلالى بقول : « تقبع طربقة الواقعية بلا شالبة الد.كان 
وأوصارا إلى مرتبة عالية » . 

وعن فیدی شیرازی قول « تقيم طر رة الواقعية جيدا» . 

وعن مظہری کشم‌یری يقول ٠‏ « كان يتبم إطريقة الغزل الواقعى 
يصورة نة » ء 

وعن ملالى بول : « نقش على لوح البيسان بطر يقة الواقمية أبياتا 
دسا & . 

وعن سبتی مشدی قول : « له بيان شاف فى طربقة الفزل وأسلوب 
الحبة وكات المشنى وحالاته » . 

ومن نطقی شیرازی قول : « کان يقش على لوح الماطر بطريقة 
الواقعية أشمارا طيبة » . 

وعن وفوعی تبر ری يقول :و کان بتقبم ألو أقمية جیداً ۰٩‏ 

ويقول تقى الدبن أو حدی صاع عرفاٽ عءاشقین عن میرروز ان 
صبرى : « ل بقل أحد قط أفضل منه فى طربقة الوافمية التي كانت متداولة 


ف هدا لر & » 


۷ س 


و عن عو ی فر دای وقول BD‏ کان بو لى و فة أو أقمية أشمار) 
د دة دات دوق ٩‏ . 
وغول مين رازی ا خر ههر اقام ن اسای شیر ار ی ج انه 
واضم لر رق الو اق ك ‌ 
ويول عن و صلی رازی ابن خواجه د شروف هری : « ولو لزه 1 
بقعم فى مدرسة ,الو اقعية إلا أن أشعاره فى غابة الاطف من السلاسة والعاة0» 
وقول صادق کغایدار ا مب ن انو اص ۶ن حر ف أصفہ انی D‏ 3 
إستغاد من طريفة الو أقعية » . 
وقول ر المادر ١ک‏ او نی صا حب ہے ال#وأريح عن ٥و‏ هروی : 
و لایدانیه أحد ٣ن‏ لاخر ان ف عار 7 أو اق ا 
ویول عرد الى در الزمانی ہا < مسا زږ ٣ن‏ دی افق 
ظ أ کر أشعارء یی ار و ألو أقمية وای ا مرس يدا ودا الفن وکل 
و کل ما يوه #يه وغد إلى الق( ك 
وغول س و اسملی باکر امی صا حب اوه" عام رھ عن مروا 
شر ران ر دییی: « کان اه گول کر اى او أفهية و فد أوصل هذا القن 
إلى الشمرة والشيوع والىكثرة » . 
ج n r r rv n n‏ 
)۱ ( امن رآزی ۽ شفنف اقا ص 4إ 
) ۲ ( امن راژی ااست اقایم ص VE‏ 
) ۲( ل القادر بداو ف . ہہ وای التوأرخ س ١ا٤‏ 
٤‏ ) عبد انى غر الزماف : ميخانه ص ور 
}) 0 ( وال وا سطىی بسر آمی و 4b‏ ,ارو کن y۳‏ 


س ا س 


ويقول عن وقوعی نیشابوری : « كان ميل الى النظم فى الواقعية وقد 
)01 


أ ل نيا غاا 3 فو کی @€ . 
و دەتیر أ ود کلدین مما نى ار سال الحلالية تشم کاشانی :من 
ار الفرل الواقمى ^ » . 
وفیما بلى نقدم أم الماذج لأم رواد هدا القن من الغزل : 
ويا على راس القاع: مولانا اسای شیرازی . بقول فی غر له الواقعی : 
8 ۸ن این انی ُا اأورد لاعت ؟! من أين‌عين الحبين ومصبا مما 
حالى سىء الأمانى بلا حد والسان بون المشا كل فن أبن لى حابا ١‏ ». 
ويول 


} ښول ان اباب سکن ف اين الاس 4 وا ل أ ری هدا بدوی 


فمف أصدق و & . 
او : 


« أت مغل اخسن واس مر ك غير الدلال والفعنة فأى فة اوت فى 


١ (‏ ) المصدر السابق ص ٥ء‏ 
( ۲ ) آحمد کاجین : مكب و قوع درشور فاوسی ص پ 
(۳ )از کا می آیی آی گارگے دان اوکا 
اوا جشم وچراغ درد مدان از کا 
طور من بدا رزرى حدتبان مشسکل ‏ سند 
من 4 سودای ان مش کل سندان او کا 
(£ ) لارھی کو ند جادر جشم مردم مکل 


س 


عل نیک ؟ و أ لک شای بالغام 4 | ء | ی ۹ آتأذى لای عل اخسن 
وهدا اوس ف ا تیار ا » اد لفت الأف انار من سان الامل ولس فا 
وأحدة ف که سرا مك الاد 6 إن کةاب الشوف مل ء من قو الاك پالسا فی 
ول أصل إلى صنحة ليس فبها ذ كرك » . 

ويقول : 

اء لی ايله ايار حة وتاذی ھن کا و 3ھب OFT‏ الأعذار :0 
معن ل ایی ودظہے ٤ه‏ من ذلات السو ال الذى جاء متا خراً عن هر ية 
کت قدمت فال غير ی عن حالی EY‏ ¢ . 


وقول : 


(۱) تو تخل حسی وجر ناز وفتنه بارتونیست 
کرم به ورو جفامی کی 3 ر مم 


ک4 #ىتەمگڭ سی د ميا ر اختمار آو لاست 


هزار ميوه زبستان آرزو چس م 
کی په لذت اآسدار أو ست 
از گغته تولسافی کتاب شوق راست 
ره شید أی ار سدم که باد کار دو لست 
کنا انه مرکزی دانشکاء هران . ش ٣ب٤‏ 
(۲ ) دوش آمد بر ممرم ازناله ام رمد ورفت 
عذر ها گم که شاود بشنودم نشتیدورفت 
َه اوآن ارسش 5 دإر آم وی بار خو بش 
مرده بودم بال من ازدیری درسمدور #ت 


سس ا ا س 


« قلت لاقلب عن الوجد الذى بى من ذلك اللو الشمائل ومررت من 
مامه فقلت کل مآفی قلی" » . 

وبول ه 

« هذاهو الداء وهذا هو المشق وهذا هو الجنون أى هذا انى 
نون UO‏ ¶ ۰ 

ويول : 

« عندما ٤ر‏ عار على راس فى | ن#طارك ەر من کا ئی ر ٤ا‏ وصاتث 
ر سال O‏ ۰ 

ويقول : 

yp‏ أستطيع الاھ إ1 عسفی ادب 7F‏ مایم أن سی ف طر یی 
وغانه ۰ أ زت يامن رلا ھو سب من |حترافق ای ایل نى فراشة أستطيم 
أن أل سی من مکان اکان ٤‏ ولو نى مہا دست عن بات وفالى ؛ فان 


اباب بم أ ئی عاشی شارف ل أ ستطيم العا الو ف 2 ۰ 


١ (‏ ) ب دل دردی کر آن شیرین شمایل داش | کفتم 
کد شتم از در جود هر سیه دردل داشتم کفنم 
) ۲ ( سوداهمان وعشق همان ونوك هيان 
!۶ی هہان أسانی دیوانه" وام 
(۳) در اناظار ومرغی که برسرم گذرد 
رجا جم که مک | ۳ 8 رسمداز او 
)٤(‏ 4 لاف أزدرد عش دارا می وام زد 


س | ۷ س 


و هشار کل م ن الرس ا ااا ف ورساله وسل عشاق تشم کاشانی 
عوذجين هامين لغن الواقعية فى الفزل حيث قام احتشے فی فی ار 0 الأول 


اغا م ربع و سی عو ايه ET‏ حر وف | سے بو وج شا طر حلا 7 . 


اما عن ر سا A‏ اا دة ھل عساق ف#ددٹ موصو عا ٣ن‏ الفوادر المععيبة 
واطوادٹث اشر : د الق مث دار ا شاف وما فہپا ٥ن‏ ف ف ري وألنة 
وعةات وهناء ولو عة , 
٣ن‏ مثا داك > وول ۰ 
3 حھنا کشت اقول سا لک صل اپا يغور عصن انعظاری 7 » . 
۶ يظہر ذلات ال ب الفىء لاقاب » يصح ليل نہاراً قبل وقت السب » 
EET:‏ کات اق م ھن مکانی 9 مہا جو اد جنو بی بال اط 6 فان 1 
رج داك قەر الال ¢ “کف اأفعل أ انون ودا القاب أ 6 و ر نعل 
جسد الف كار فى هدا التفےکر ااساذج بين الأمل واليأس مثل شر ة اليد » 
و كانت روحى السريمة تعر حعيغة حت قصل إلى شفتى ونما كازن 
آو کر سور وت ف اس ی حارہ' خود کن 
ک4 هن دروا نه ام #ودراره جا ویم ی آوامم زد 
در ارات وفاگک ھن هوشم بارھی دأقد 


ڪه عاش پږشه ام لاف وفابی می تواثم زو 
اس و ااه میں س YA?‏ 


( ۱ ) راجح ا ل دیش عن أ سا ل اللااية ف اأصل ا اص پأسلوت الس 
۴ هذا اأعص . 
) ۲ ( کی مسگهتم أ مر سد بار 


سا | #ظار م الہ رٹ بار 


س ۷۷۷ س 


دعوت وخالاصبة اكلام ئی بطر ب الأحوال وا ر می ادا 


: )1( 
هدا الال ` » . 


ويقول : 

« كدت آملا في انبظارك هذه الايلة و كيك 1 زأث وقتلنى الا ن#ظار 
هذه اللياة ء» أبن صرت فل تطرف لى عين هذه ألايلة لحظة حتى الصباح 
بأمل رو يتات » واف اقم ذلك وخصلات شمر 1 م سکن لی لوم 
ردولك ولا راحة ولا استقرار » عندما تتح ورد القاب منك فى هذا الال 
جعل الدم قلبی ش وکا من دغدغته هذه الليلة" »۲ . 


(۱) برون می آبدان مېر دل افروز 
شم وش ار سور ڳه ماود روز 

کو مد اؤ جا سدور HE‏ 
زده ,حش جنون را راه 

که کرمیږوت نايد امشب اماه 
۰ من و e‏ ر( ن ۴ جو لی کم أ 

درن افکار ام ازم و ا4ل 
تن افکار مار زد حون بد 

اذروجان سيل رواو مسکشت 
باب من أمك أ باز شت 

سکن کوت 4ن اش وال 
شه زلم خو اش رأھر اک بان ڪال 

1 دروان ةل ءشاق ص ٦۷‏ | 

)۲( دران#ظارو ردا میدوا را مشب 

ا مدای و«راكشست اتظارا مشب 


YA 


« کل ن ات أ وهات بکانی الار 2 عل أ المسکن وع وه الللة؛ 
صم شی ع شو وأحصر اة إل ايوم وول صعدت ر4 ي إل شق 


آلف هر * شد ۵ از .Q‏ 


وقد ظمرت الواقعية أ يضا فى غرْليات نے حیث 8 ل فى إحداها : 
« قد صار مر ی ف المشی صمبا وصار الوت سيلا والياة صعبة» والاطر ف 
من ذلات أن إخةلاطى مم امشوق ليس صمبا فى هذا الزمان » ولیس النظر 
ادلات البيب اميل صعبا ولا الحديث لذلاب المذب الشفة صعبا » ولس 
اح#ضانه وقاحة ونما الأشكاة هى تاك الحصلة الكثيرة الايا ء ولوس يسبب 
تطاول الادی يصعب مداعبة تلات القن » ولست أرغب فى ( تقبيل ) شفاء 
طفل لأن من ااصبعب ارنشاف الرحيق من تلاك الشفاة » و ان من السير 
فطف الورد واسكن المجوم على عصول الياسمين هى المشكلة » وإننى أحظى 


کاشدی a5‏ يأ مید د دل ٹف روو 
د ی او ژد م م اشسکیارا مشب 
فحتم ي السو ووؤ لفت سم 45 ةوام 
فه واب بود له آرام ونه قرارا مشب 
در ان بال ک4 حول کل دل 5 آز و سر ہت 
دلم غل غه حول کرد خارخارامشب 
)۱ ) شك هر ده زژمن ھاہہای کر له زار 
کر سمت برمن بیجاره زار زار امشب 
ا9 بب A‏ وبأمن 2ی برار أەروز 
a‏ رلب أده جا م هزار فار أ مشب 
( اقل عشاقی ی ¥٥‏ ( 


بقليل من القبل قدر استطاعتق لأن من الصعب الوصول إلى ذلات الفم ء 
وإن الداعءة سا فایلا واسکن هلأ الامر ہے اساي افيص ¢ ولو اسر 
فراش واحد دن فإن من الصءب أن بت ادث شخصان مقلاصتانء فاقطاف 


الود يا خش والزهور الى جدها فإن من الصعب جم اسار من 


هده ال . 


س 4 س 


( ۲ ( کشت در عشقی کارمن مشک 


طرفة ترانسك 


تست 


کس درل 


اسان 


lı‏ موسو ق 


أن رمان اختلاط فن 
ان ماهر وگه 


A‏ ٫آن‏ و س أب سن 


دشوار 


کشممدن لسو ي جو د گتاح 


ژروی 


اب 


دراز 


سران 
دس 


دسشازی 


طفل آر رو ۴ 


زاف 
۴ 
بان 


را 


مارت 


رەن 


دو مه کم متورم بکام که فسمت 


دستبازی 


| ست 


رأه 


بردل 
اندی اسان 
ايك ازآن سوی پیرهن 


کر یکی وا بکه در یکر ر ست 


ہہت آرنسگف تن بشن 


رز اسن 


ورشکن 


ذکن 


سفن 


بان دهن 


سس ٥‏ ار سے 


ويقول وحشى بافق فى هذا الفن : « أا الأصدتاء إستهءوا إلى شرح 
اضطرالی و اصغو | إلىقصة حزنى الختنى واستمعوا إلىقصة شتتی واستمموا 
إل قولی وحیرنی › فعتی متی لا أقو ل شرح هذه التسار الحرقة لاروح 
احآرةت فعتی می بق هدا الا حتراق حاف ( 


و عص ف د شمر ج وة 44 یی رہ ا7 ډار ھ ھن ألو أقعية فقول : 
« کت أا وقلی سا کین حلة لمدة وكا نتخاق ملق المربدة » 
کنا کجنون l>‏ م العقل والد ن ¢« la‏ ميد ن اساسلة من | شەر 6 وا یکن 
فى تلك الساسلة أحد غيرى أسير القاب ولم يكن أسيرا ورادا فى 


هله ال ۾ 


عشم گل بجین ولاله که هس 
موه چیدل درین چمن مشکل 
الدیوان ع ٤٣۹‏ ] 
دوستان شرح رثا نی م کرش كليل ٠‏ 
داستان غم پمائی من کوش کد 


١ (‏ ) قصه" !لمر وساماف من کر مش مد 
کفد گی من ویر ا ئی گی کرش کشد 


شەر م أبن تش جا فسوز نگفتق (i‏ اک 


8 و ی وت گے رک © جوا و 
عفل ودن واس داو اه FEE‏ ا 


سه ساس له“ س ماه هو 1 کے د 


AY 


وقول : 
D‏ سا ر عسقی ند اسي کسه وسال وول م فضا سنا رة جا ¢ 
ها K5‏ ما سر دت Aa‏ فی کا مکان فامت لا ت الل تة ٣ن‏ کشر الراغبين 


ف مشا ھل له 4( و عند ال ضار 4 8 ف موهون کشرون شی کان زادی 
شر و ¢ 


وف المثمن ر كيب قول : 

« سأغادر للت بمين داأمدة سأمھی ډو جه ملور ت بدم کدی “> 
وسأمضى عن ناظرك حت قبل أن ا إلى قإن م أترك بابك فسأتر كه ليلا 
أ و بالسعر » إن م تسكن هذه الرة فسأمضى الرة القادمة ولن أعود #انية 
ل نی سأمض رة أخر ی + فإدا رحلت بسڊب جفالت ملاعا بغير عودة 


فتلطف الاطف الذى يايى هذه اأرة رحيل " . 


کس در آن آن ساه یر زەن امد دود 

ك کک فتار ان جله که هستند اود 
]۸[ 

١ (‏ ) عشق من شد سڊب خوبی ور عنائی او 
داد رسو آئی من شرت زیائی أو 

5 دادم همه جاشرح دلاراثی أو 
شر پرهشت زغوغای ااشائی أر 

1 رمان عاشقی سر کشت #راوأن ر دارد 


اا : 


إ ع ۸ | 
(۲) ازسر کوی وبا دید" آرخوام رفت 
چېره آلود بغوتاب جکر خوام 


AY‏ س 


وقول : 

« ما ا کر ما ا کون أقل ق درا من اجيم لديك فحق متی أ کون 
مكدرا منك أيما اليل السىء الذهب » أمضى لا أسجد لصن آخر فلو أسجد 
أمامك مرة أخرى أ كون كافراء قل أت حى مى أقاسى الدلال والتجاهل 
وطاقتی لا تسمل أ کر من هذا ٩‏ . 


و کان اس عل ی کره ای ھن اعلام | الفن حوتٹ يمول 


P‏ لأرور هن واه اپو له دی ٤‏ أا ارفوف عل فەلمى ۳ المطبن زاء 


تانظر میکی از ررش اظر خواشم رفت 
نرفتم زدرت شام سحر خوام رفت 

ته که این بارچ مربارد گر خوام رفت 
ااسمت باز آمدم باز اگ خوام رفت 

از جفای "اومن زار جو رفتم رتم 
اطف کن لطب که این بار جو رفتم رفم 

)١ (‏ جند درکوی تو باخاك رار باش 
جند ا مال جفای اوستسکر بشم 

د بلش نو بقدر أزهمه لار باش 
از تو اد ای ,ت بدکیش مکدر باش 

میروم ا اسیچو دت دنگ بأ شم 
باز اک ۵ ا بیش و کافر باش 

خود بکو از جو کشے ناز وتغاغلی تا کی 
طاقم نیست از این بیش تعمل ناک 

| ۷۹| 


٣ا‏ سس 


مکن تيعد اليد و ادم و کان اليد على اليد و القدم ۲ کن أ اه على روجی 
الأسيرة فقيدها على القلي" » . 

ويول : 

« قات كيف ءرت ليلة هجرك أل رها ؟ أقول ل #ض على ليلة مثلم 
قط › ر فی محالها يا نق فہؤلاء الصيادون عندما رحون بكون اسم ؤل 


۲ 8 HF 
. € : جاور الةو س‎ 


ويقول : 

« التراب فراشى الفضلاث وسادلى فوسادلى وفراثى هكذا فرك »> 
الصبر دواء مرف قابی والعشق روح لدیذ: فی جسدی ٤و‏ مما کاٹ ا نای فاذ 
تفعل أمام قاب صخرى ! » وعندما رأيته فى اليوم الأول قات إن من مجمل 


٣ری‏ أسود ر هدا ء ولا اعرف بيدا عن هذه العثبة عل ی وساد أ ع 


(۱) از سر کوش به آسانی کف شین مشەکل 
أی وفیتی آھسته تر کاینجا مرا ادر کل است 
ع۷( 
دست وا بی می توان زد بند | کر إو سسس و بات 
وای برجان گ فتاری که بندش ردل است 
( صا( 
(۳) کقتی چسان گذشت شب غم وندیده آی 
هرک چنان شبی که بکرم چنان کذشت 
(۴ ) رہی عال خویش نی کایں شکاریان 
وقثی كنيد رم که یراز کان کل شی 
(عه ٦‏ ) 


AE — 


رای ٩‏ . وقول : « يل إلى ام روح فو اح طبول الرحيل فيودع 
صبر تى وحمل المبيب» يا من ل يؤثر وسم الحبة فى قلبك فلا تنفث أ ناسا 
فارية فى قاي من النصيحة » م عض فى إر القلب ول تسل القاب القصص ول 
ت#جرع سيل الزن وأئت تسمم قصشى ؟ فقاوم الزن بجر القدم وخفقان 


۲ 
القاب واأمين فى عار يى اليشرى والأذن بصو ت الراسة“ ». 


)۲ وسار م عاك و,خشت بان ست 
بی آو بالين وإسره این است 
درد ام صر داروی لخ ا سمت 
در فم عش جان شیرین أ سمت 
زازه ھر جوزل کر اشد 
حه کید باول که گن أ مت 
روز اول جو ديدمش کف 
ا روزم پر سے زل ان ا ست 
دوراز أن استان می دا 
A‏ سرم در کدام يالين ست 
( ص ٠١‏ غرليات ) 
( ۲ ) می رسدم بگرش جان اله" کوس رحاتی 
باروداع می کید مير وشڪ ب همتی 
ای که نسکرده در دلت سوز عتیی آثر 
«رففس اتش مزن در دلم از نصیحتی 
آي دل ر دت ای دل وه 3و ل فدآده ' ی 
سيل غم ت#ورده أى می سنو ی کا یتی 
بای کهان ودل طیان روی بای دراغم 


9 س 


وقد بيت فى طرق إنقطارك امل القاب مثل الارض الماش ف طريق 
٠ ۹ 1 ۴ ۰ + ١ +‏ 5 
ساني الر. 1 ° و قول مر زا شر ادان ر“ چ الدى تبره بمض 
ڍ 8 x a‏ 1 ج الي 
ذالك فال عارك لاسافر و إلا فخدلى معك› بادانی حت لا أقهد مرافتته 
te .‏ بج " : چ 

و عند ما رأی AE‏ انحر الو قت ما ھا اسر ماو وف ولو ا4 1 برف أن 
ف ھا ھل شر ۵ ما دی CEE‏ جار ن سر ۵ 4 أو رم اأسغر 
u + MM :‏ . : ا n‏ 

و خش أن دجمل انا انشيرة ف مدينة ار گی کے وین سبی المشق › 

و پاي 3 پړ ' ۳ 4 “ : » 1 ۳ 
لا da‏ })4 ا حل مثا عدر لسا 2 ڈھل هن لمي ټ و ےہ ن س ر 


منی » . ویتول : « إن قا اللىء بالوسم ببدو من ضعفى مثل رة وسم 


hr o a a iy E VPP ih,‏ ا 


)۲ ) در رە اأتطار و دل بأ مد ما أ ٹل ی م 


ھجو و مال اد 8 هړ رةھ أب ر ۳ی 


[4] 


ر دا مروبه مفریا بەر هرا 
ټادنده کرد iSi‏ عر م ھور شی 

آن مه جرد دت ەر در ر درا 
کل قشمد إن نداشت که کردم زغم ملاك 


(( ازتو تانده تاب چدای دک مرا 


زم سر وده و رمم که هر دور ول ۰ 
سازد نه عشق شر" شر ٠‏ د۶ مرا 
قأاصد مسادحون شرف | ازخوٍشتن روم 
آ هه مکن ز آمداش قر مرا 
| خط وما o4‏ کا جاه ملى ملك | 


)jم Ye‏ | المفر بب 


~A ~~ 


نفسی ېدو من امارج » و کان الحقد عاینا فی قلبك داعا وکن کان خافیا 
وهو الأن أو ضح من ذى قبل » لقد فكرت فى قلا فلا نى قل رأسك 
اپا اجیل المل لأنه ظا هر ؛ لا تسل عن ظا فعلامة اظ الماثر و الطالع 
اتير ظاهرة من حالدا الأتر » . 

} وود سرا ر شرف e‏ هن کاس المشقى و يفي انون ظاهرء *ن 
lj ge‏ & . 

TT‏ عبار مث ألو أقعية دا اة اودصں الجر أء 4 لمر الصغو ى الال 
ار سی لر ا فدرا ممم او وة ی أن هو لاء الشعر ول |أخداروا لمات 
هم مشتقة من إسى الواقمية فهذا الشاءر ۶د شرف تيربزى قد خلس 
بو قو عى تبر زی ذلك فع سد وی ل سر رف انشا و ری سے سب تلص 
بو ڈو ع وشا بو ری : و راصم ان و ن الشاعر ن عا شا ف ووت وأحد کیٹ 


ٹوفی الاہر رى دھے ا °۸ * وتوف النیشا بو ری ر ¥+ Mh‏ ای با صلل ٠٦‏ 


) ۱ ) ز عرف آن دل J‏ داغم ازډرون وہک أ م 
و لا هداغ درول 4ن از رول وید ا ست 

ا کته ماود شر دل آوول 
جهته بودارین پېشر کون پداست 

ورال کشدن ما کرده ای ود مدار 
۳ر کات ی د مست حون وید ا سمت 

مرس طالع ماچون رحال ارما 
فشان کت الو طالم ون وید أ سمت 
ر «شمپای تو ک ست وو ل بیدا ست 

موو طط وم oerA)‏ کا ا“ مل ملاك 


AV‏ س 


سثة مشر ماما وهى مدة لا تد كر فى عمر الزمن . ومعنى هذا أن الواقعية 
كانت مزدهرة فى الفصف الثالى من القرن الماشر والذصف الأول من القرن 
الخادی عشر . 

يمول وڈوعی تبر ری : 

« 1 يبدأ السكلام هذه الليلة بلا عربدة ول يقل حرف لأنه لم يدال كثيرا 
کان کل الال فیقلی وکت أموت من أجل جواب وهو لم فح فه بکلمه» 
فاو م سکن الفراشة رهن اللاقى كانت اقتلعت الروح ول ثطر » وکان 
إف#ضاحنا من خط القاب المار الذى ل يبال قط محفظ السر" » . « وكان 
وقوعی روما من الاهتام فلو كنت أموت الليلة ما أصدر صون ». 
ويقو ل : « ماذا يعرف المي صولون عن كيفية المحران » وما ال أس وما 
الحسرة وكيف الرمان ؟! » القاب جدر بالفراق من الفعور ليلة الأمس 


ولو أنه وأضح کیف بکون الندم ؟ » إذه من نفص العشتى أن قاب الماشق 


)١(‏ ف عرېده امشب سخن آغاږر می کرد 
بك حرف غی کفت که صدناز می کرد 

اودم همه درد دل واأز ٣ر‏ جو ای 
ی ردم واولب به سخن باز می کرد 

پروا نه اک د رکرو کام گی إود 
ی ساخت به جان کندن وبرواز کی کرد 

وسوابیم از شومی دل بودکه هرک 
پروای نگهداشتن راز می کرد 

( ۲ ) ګرودی اوآ ندازه رون بود ودوعی 
می مردم اکر امشپم آواز می کرد 
خطو ط رقم As‏ کا ائه مرکزی دانشگاه ران 


e NAA —- 


لايدرك مم ءذا الاجقماد كرف يذ كره الأحبة > عبر ألقاب عن المشق ومن 
ا ه چ ( 
الو اصح 4ن کون الامر ١‏ وا ءون و کف الهو € . 


ویول وقوعی نیشابوری : 


کل تل الى مغلت يبدل دای مسد تيه فر امسات اوه قايا ر حا ٤‏ 
3 الفير : سپا کی لان کل دن ت د ا ےا ر و عد Ami‏ انار ٤‏ 
3 | ی آضیء اقاب ال 1 باکر ا و اسر اق اې ما سسا لاسو ات 
السبم » وقول « PD‏ کر أرفع الرس اماك Na‏ املو (ahe‏ رای 
فقد غل الحديث عنى على الألسن بسبب عش » وقد أاقى الغير نار الجغاء فى 


فای ولو 1 اۆدلى اذى دو رلك ما وه 8 ي ویول JD‏ ل ريك أن 


١ (‏ ) وصل خوبان چه شناسد که مران حون است 
نا اهمد ی حه وسرت جه رحرمان ړن است 
دل سزاوار راق است و ای دوس 
که ید امت ک4 از کر ده شمان حون است ' 
تمص عش است که ا ان کشش دل غاشق 
درنیا بدله په .او خاظر انان جرن است 
دل رهی دهد او ن و مدا سیت 4 باز 
کارفر ما که وەھذهول 4 وفرمان حون است 
1 فاو ۷[ 
(۲( هر جور کایداز تود ۳ ري ار أن ډسد 
سا ود آرا سد اي دل دو بان دهن 
دأارد لا ر ت انم گ4 دق لو 


دردی به چان مر ڏه دهك چاودان دهد 


FAQ - 


ساو نی فی یوم الحساب إذأخش أن يكون واجبا على قوله ما رأيته فى 
حبك ٩‏ . ویقول : « کل ساعة تتہمنی بجرم آخر فلوس عيبا منك أن 
تسعی فی إیدا ئی ۾ 

ومکن نا الدارسعلىهذا النوع من الغزلأنه يشبه بكاء الأطلال 
والدمن ی بض جو انه ريشبه فى جوانيه الأخرى التمبير عن مظاهر البيثة 
الحراوية مشل ما كان بشاهد فى الشمر العرلى القدم » ولعل هذا يشير إلى 
أن شعراء العم الصفوى جماوا من شعراء اأمربية قدونمم فى نظم هذا 


لاون من الشہر 
ومن الفنو ن اا الاخ ی لی پر ت ف الدرل وال ستبر شعبة من 


he 


شها که برفروزم ازاندشه" ودل 
سول دلم جراغ û»‏ شھت اسان ت کراب 
| حوانة عامره | 
جسان بيشت ز جات سر رارم جوت هرای 
که مانداز دست عشقم رربااپا کفتسگری تو 
مراتاب جهای غږ در دل آ لی افسگند 
ک4 عمد بارش ک آزای می ارده رو ی و 
) ۱ ( می خو اھ A45‏ درول چوا رمش کیداز من 
که تر سم با ول م فتن A5‏ شل اھت سز اه جه هاد يدم 
ازای جوی من زاوایما کیب ست 
ا هت اقلم یم vf‏ 
9 


سس + € سس 


العرّل الوافعى ماعكن أن سميه جوازا باللامبالاة ف الفزل « واسوخت » 
وهو نوع من العرّل الو اقعى ويقةرع عه ولاق عل الشعر الى يبدو فيه 
الماشق معرضا عن امشوق وری اد گاچین ممالی فی کتابه « مکقب 
وقوع در شعر فأرەی ) أن كل 8 وأسو خث ) مرها د واس و خن » 
وتدعلى معنى الضد من الفعل « سوخن » مثل رفن و وارفان » خوردن و 
واخوردن ؛ زدن و وازدن و اکنا ل انی کل الأفعال ولا تصدر عن جميم 
افصادر . وقد إستعمل صاحب ثاب ر« چراغ هدایت » فمل « واد » 


الإعراض واللامبالاه وهو لس مصيبا فى ذواع »> . 


و اء ۲ امو س 3 ار ec‏ أن 3 واس وخةن ( کی الإءراض 
وعدم الإلقفات لاشىء ورك العش وإسفشمد ذه الأشعار لشمراء العصر 


الصغوى قول ق أوحدى : 
3 لاتضابی ٣ن‏ حراره سک فان لامالا اس ها فال ح 7 1 
وقول بايندر خان المغوى : 


« يقولون أن وسم الرقة هو اللامبالاة فى المشقى وقد أحرقنى اما 
وللا بال 2 & . 


rpg agg iar ¥ أ‎ 


( ۱ ) آحمد کاچین مما : مكب وقوع در شعر فارمی ص رړې . 
(۳) افسرده مک ز تاب رشکم 

واس وختنم شسکرن لسسدأرد 
(۴) گویند داغ مرزکه واموزی 


از مش خودرا ام سو ٿنم وواد وختم 


مار م۰[ 


وول 9| سي آمل : 

2 ل عو اللا ا A‏ ف السام یا طا آي ا بال 4 م ربت 

lle D‏ جم مز اأشمم مل ۵ه الو فا e‏ قافر أشة ایال اوس اشم ا 

ویقول ول دشت بیامی : 

« ليس لرفة قلى نصيب من الالتئام ويس هذا المشق ولا هذه البة 

اللام الاه € . 

وول ماے در فش ردی : ) ما افم الاسل ٥ن‏ ااب بالفشل 
أ حارف ٥ن‏ ەس 8 رأسەييا | مالا 3 . 

ويقول مير اچوی کاشی }3 ا توصو أ سه عدم یا ل ی ہو 
محترق وهكذا أا لا أستطيم الإحتراق » . 

ویقول می کره اى : د لقد أوصلعنى ياتى إلى اللامبالاة ولو لم يكن 
ادما عر ظلمه ». وبقول قاض نوری أصفہا نی قد قت کی عن الدیٹث 


١ .‏ 
عن حسما تك وسقاتك وقد تمهت طريقة إر الف ۾ 


TRE 


)١(‏ به سرو داشتم روی ناز درسخن طالب 
ازو واسوختم جون صنعت شابور رادیدم 

اسر ژده از اسم ټين ف ادف 
ر واه زز عشق شم و اسو و ا سمت 

حاف دل امیی ازدوخین اسسدارد 


امن عشق واین عبت واسوختن ادارد 


س س 
Ù‏ فل کل ما ر ولو امار ل Î‏ قول نی لابا لے © 4 


وعندما محدث شبل نما ء عن الشاعر وحشی بافقی ,زدی زک إن 
إيتدا عذاالفن رأ خر ب , 


ولك ن ا هد گی ن معاف ا ااه ران ھےد| لاس (en‏ لن 
کد اطا کن 1 کل دهن أن بم ول اکان و حسی ی سوج الدی 
عرض لگ ن شوق اث ا ر وھا م شمارا ف ھا الاب 6 وا کن اشر اء 


الأخرين طهر ا رن فيه قل نفاممم أو أ کر » دان هذا الف ل پنسخ بعد 


و حدی ٠‏ وسا رال راتا ےد عرد دروي ف اشد وله عفو أن ا ف الشعر 
عاضر زهو السو جیا ) ر ا % 


ت ریم نے یت کی یی چ ہے 


فسح اميد جواز از ټارره ناكام کم 
سوزم از ەرت ووا سو شش نام کم 
اذو حکایت رار ٿن به من مکار 
تسو سنه ارس چنا م ک4 و اقام سو کت 
شی آوزود * واسوختنی رسانیدی 
وگ زه اوزستهر که خود شمان دو د 
هن اي ل بر الل تو ترد و سي م 
م شيوه الزام تو آي خت ام 
)١(‏ ھرچم که خاطرټر خواهد مي اک 
ص وسک م a‏ ازو واسو شي أم 
ا پار جم 2~ A4‏ ا 
( ۷ ) شل ماف ٠‏ شر ا م ۳ ل 


( ۳ ( جمد لرچین معا : مکتب دقوع در شعر فارسی #” AY‏ 


WAW 


و ندم فا دل مادج لا الاون ٥ن‏ الهش الو فی ن شمر اء اأعهر 


الصفوی : قول وحشی بافی : 

« قفرت من فخ إلى فخ وأسر آ خر انا لىت من بقع فى خداعك مرة 
أخرى » صار طبيى مريظا .ا السيجى النفس فاءض أنت للاج قابك 
امريض ؛ دقل لا تسم بقەز ته إلى حيغا فد مفعحنا قاتا إلى حوب ا خر 
ما ا کر سا اذا آنا سید راحته ولو آری مالة أذی من اذى حبيب 
آخر قد ا با وحمى بيد الجناء فأوقفه حتى لا بقم أمرك فى جنا 
عل آخر ) . ویقول : ( لقد سجنا أ فنا على ا اب الناس وقتانا الأمل 
من کل شخص » لوس القاب حامه كلا نمضت تقم أطرناها من ر كن سقف » 
کان شر ود صدا“ خا من البداية وقد أطاقنا ا وإنطلقةةا ء مالة روضة 


ق ار بم وصلاة الورد والمياة اه کون و سا رذو تتا رة حللقة وأح دة 


( ۱ ) جسم از دام به داهيی وگ فار دک 
مز نه r‏ ڏه فرل وسو دم ارد کر 

شد طبیب من بمار محا فی 
و برو هر علاج دل ارد گ 

کر مکن غموه أو سی 4 داداری ما 
انه دأد م دل #وش مه دار دک 

لس که آزرده مرا خو شرم زرحت او سم 
کر صد آزار e‏ زدلازار د ر 

و شی آأزدست وھا ر سمت وى واقف باش 
که افد سوو کارت بها کار دک 


[r] 


NA j — 


سيف دعاتا شامل وأنت غافل حدار وتوقف فتد وصلناء ان سيب اليعاد 
یاو حشی وھد الةسم من ع اديت ليس ماسمحناه ولا ذال الذدى ل سمه 
أ { . وقول : شخ مایتی کر ا : (مضی من کان مضطرب 
الةاب والروح أو كان شعرك مضطرا من سيم الصباء مى من كنت أسير 
فی ارہ مثل الظل حیا کان غصن قدك نایل > مضی من رمائی بأاف سہم 


سامة فى قى بنظرة واحدة من عينك كانت مبروا » 


a IE i hl jE e E E Apa Fi emg 


} ۱ ( ما حون زوری بای کشید م کشید 
امیس د دم کی 5 ارنكم ‏ ریدم 
ار گر شه" می بر دم ار بک 
رم دادن ااا جو د از 1غا از عامل او ك 
صد باغ سارست وصلای کل وگاشن 
۶ ۸8 سس او ۵ بك اغ امي م رل۰ 
سر تا يعدم يسع دعام و او غافل 
هان وأقف دم باش ر سید ر سید 
و ”هيم مرس دور ی و اسم سادا 
ان سرمت 5 مام اش م سوسس م 
[ory |‏ 
) ۴( کشت اس بررشاف دل وان دود 
| ڈرز باد صا کا کات فر شال رد 
کش اک زف شد دو سا به ی رهشم 
ل 5( a‏ بال کس ت لمر امان فو ل 


n WA 0 ~~ 


لا تحخفنى ,الهجر فقد مى ان ذات اليوم الذى مو أصعب من الوت 
ف کان ھر انا 1 دق جات مملوما لحد لاه 1 بب بی وبين اساد 
عداوة » |إمضفقد وات وجمما لاعمران تلات البلاد التى كانت خر بة بيدظامك 
قد وصلت إلى اللامبالاة بسرعة ياتى ولو م يكن نادما من ظله » . 

وبقول : « کان لی قدم فى الطين فى هذا الى من‌التقليد وأ كون كافرا 
او کان فى تى ذرة من حبك“ » كان بر هناك أحيانا مبخترا ولهذا 
كدت أسكن حياك فترة من عرى » أا الذى كنت أصيح أماماف وأذعل 
من نفسی وکان لی شکل حبیب آ خر فی القابل ؛ کان حالی کطائر نصف 
مد بو حم مام عينيلت من سم زه جر ية خر ی ٤‏ ا اقول 8 أعشق 


TT O 


گذشت انك بيك زهر حشمت اندردل 
هوأر ناوك رز گن أب دأده سو هان وك 
(١‏ مراؤ ھر مبر سان کون کشت روز 
که آنه سحت تراز مرکت بود هجران بود 
l‏ یل سن ۳ مھ لوم کی ازانسکه با ند 
عداو تی که مان دې ور یمان وك 
رو بروکه پاده ست روه ادى 
ست جور او أن مسحت كة وبران اوت 
ھی رو زودبه واسوختن رساندی 
وکر 4 أو زسم هأای IEE‏ اور 
( ص۷۹ ) 
( ۳ )من په تقلیدی در آن کوپای در کل داشم 
کافرم وك در ھراو دردل داشتم 


[re] 


٠ س‎ 7 


جي پا آخر انق فل أظمر ٿ ماف فلې ف ادرا رة ». 

ویقول ولی دشت باص : < ج می ف قلبی حوی اأہيعث واد 
وقل ذلا الاضطراب وم قبن تاك الرغبة » وقد ذهب من ذا كرتى ميل 
الر أ السود له وم ببق فی قلبی عن ذوقه »+ ووااسقاه 2 ببتی لورد آمالی 
لون ولا رامحة فى رم الوصال من هجوم الد e‏ حطم مرك ایب > 


۲ 
وار قال ا اول من أن رارت لاټ لود اسو وک فلل وی منيا شی ً« 


وقول نشم کاشانی ٠‏ « إن المج على جو رك وجفاتات غاط والاعماد 


+ i ED gg lL ا‎ 


١ (‏ ) ۶و شخرام دیک آ ا کا کا .۔ مسکدشت 
زآن سډب عری سرکوی تومنزل داشم 

من که بشت مازدم ریاد وەیر وم ز ۳ود 
صورت دلدار دنگ در مقابل داش 

از د ےکک مزه" شوخ دگ ردا شک من 
پاش چشمت حال مرغ :م سمل داش 

وأ سمت کو م عشق دلدار دگ دارم ۳ 
عاقیت فار کردم نجه دردل داشم 

[1 [ 

( ۲ ) ازرشات در دل هرس ستو مار 
۰ آن اضطراب ٤‏ شدو آن آرزو ماند 

ميل که داشت سربه سجودش ږاد رفت 
ذوې که داشت دل هه ای أو اند 

درد أ6 دو پار وصال از موم رشك 


کاہای رزوی مرآر سکف وبو افد 


۷ 7 س 


اطا اضوع أرضاك » ومن اللاطاً لعب الشطرنج ممك ع رك 


ی انعا 


الفرور كا أن الأمان من أغطاثك طا » ومن اطا أن ازداد ألما على f‏ 
و صر منیا دواماگ » دوعا أ نا غير مسرو رن وکات مسرورا بپلاسا 
أا الجریء فالسرور لاء حبك خطاً » ولا كان من رأيك إيذالى من 
أجل الحاسد قن الليطاً ل الأذى من أجااك ؛ و كرف ب#حسر م على 
تيل الأرض عذد أقدامك فن الط ذل الردح عند قدا ای » 


nll 


پمان بار بسکسل ١‏ اک کو ردت ول 
ان ان سسس های تاره اواشد سک جا زل 
عا وط رقم پم اانه“ مر کزی دانش اه 
)4( رای در جور مرجمای توغاط ود AF‏ 
که ر ېدو وفای ترغال ود غليل 
پیش ابروی کت سجده خلا بود خلا 


سر نمادن برضأای و غاي بون غاط 


ع ۳۹ | 
بار شطر ج هرس جیدں ونودن زرو 
| من ل مار ای اؤ غامل و د فاط 
درد ر درد کودافرون وصار ودن 
مهای دواک ۰ ر غاي روو فاط 
حون پتاشادم اشح بلا ودی شاد 
شاد SEF‏ لای و غاطل ‏ دود غاط 
ود چرں رای تو آزار من از جر رګءب 
۰ دیدن آزار رای نو غاط بود غاط 
خباشم حسرت :وا وس تو جون رد عاك 


ان فشا اش برای و غا ړت اط 


[tr] 


A‏ ت 


ومول J,‏ امد اسر عت ق ر وصلاک سنو ات Rue‏ وقا سەت مرارا ف 
طرق هجرك عبشا ما أ كر السکلاء الى ل أفله فى و جلت من المحجاب 
وما أ کثر السخط الذی سمعته من أجلت با ٤‏ وحتی نم کاس حیاتی آنا 
الجاهل تذوقت شراب الوت ماثة مرة من يدك عبا ء لقد أعطليت ذيلى 
کات آذیب الحدید کالم بقصة قد رو بث مائة أ كذوبة لقلبات القاس 
عبقا » وقد جريت حول مالة مرل راحةلت مر انون ومزقت جوب 
ماله ثرب بيد عبا ء لقد ذقت ياعذشم حر احنة من كن ساق المشق 


“٣ *‏ 1 ب )0 
و قل تی فی أل 98 as‏ ° 


TT E Ooo E O 


ll (۱(‏ ارف و عمل آودو یدهم بعبٹ 
بار أ در ره هجوو کشمیدہ eT‏ 

بس سخا که ,ړوی تو نکفتم ز حاب 
بس سخطما که پړای توشنږدم بعہث 

تادھی جام جیا من نادان صد بار 


شر لٹ گے دست دو چشردم اھ گا 


آ م ٣۹‏ | 
بو دست دران دامن خرد دأدی ومن 
دامن از جله بان رلو جيدم بعہث 
من که آهن ك افا نه همیس کردم موم 
صل فقسون بردل خت تود میدم بعېث 
کرد صد ځانه وی تودیدم از جنون 


ےس کی جأ 4 رک ہہت و در لدم عست 


س ٣‏ ا سس 


ویول وقوعی تبر یزی ؛ 

« ليس لا حن ‌الهثاقى اسان كاذب ولوس لطهور الشاك زاد منالاغانى 
مادا 1 اف اروخ الاخرن هن ور ره واس الزمان الووم ا وک ر عة ولی؛ 
عل آی عك ا أضع فاہی اسا القاسى ايس هياك عد هر4 ى 4ن آلف عرد ( 
ول تفار طب الغیر له يا وقر مى ؟ فلاوس الب الذى مثل حبغا خالر" » . 


وإذا كان لادارس أن بعای بشیء عل هذا الاون من الذن فاا شات أنه 
وس £ تعارض ین هدا الاو ن من القن و بين طبومة اأعسر اهشو کی کید 
أن ظروف المصر الصفوى ا 


العش ونظم كثير من الأشمار فى الغزل الواقعى ووصف أحوال المشاق 


اسن تيم اشا عر ر د الرستماع شار ایا 


وا ةما ا نستطيم أن منم شاعر ا من A‏ کی اسے اة وامدشس و نم اله 
التحارب الماطنية م إن ضعف الةصوف وإهاله أدى بالشمراء إلى نظم هذا 


س ن 


اشم باده منت وز کف باق عشق 

و حشیدی فاط بده کشیدم بف 
| صا 

)4( مارا که عاشةي ربان فانة ست 
مرتان دام را سرو رگ را الست 

أو قرب أو جه ھا که کردم ه چان غير 
امروز جز بکام دل من , زمانه يست 

دل برکدام ع دتونا مبان تم 

عردی که از هزار کی درم مانه يست 

غړت چرا رم وقوعی به مېر غي 
مپر ی 1 حون غبت مأاجارداآنه تست 


( خطوط رق ۳۹۷۳ ملك 


n‏ + هھ ال سس 


اللون من الغرل لذلا كانت الءردة إلى الأ عامس ال:طر ية وا مشاعر البيمة 


ارا لبا ول بشط ار ا 0 ر و ف الدهر 2 


لان - الفز ل المحازى :-- 


مور احسان پار شار دن هدا الدرل اساز ی تیر د قاندرانه » وقال' 
إن اأضون الاساسی دا ا زع من الذرزل هو وعرت العر بدة وأمالة والطعن 
على الزماد والصوفية » :فال إن رصف الجر وعاسما وذ كر الاق وأحوال 
الال لست جديدة ن الشعر فى عمد شاهرخ و نک صارت فى هذه الفترة 
من المالى العامة والمعدارة وندكن نرا لأن الشاعر في ذكره هذه العافى 
غالبا ما يون افد الإحساس الواقسى فإنه كيرا ما يكون ممما بالإغراق 
ودقة الف كار و غلاق اأ: امن ٠‏ . وتال إن هذا التوع من الفزل محتوى 
احا اا على معا مین ا راجيا عل اعات العرفانية وح ا 5( أخری 


عل المما لى الايثة بالمبر 2 


فإذا فظرنا فى شمر هذه الفارة الى سيقت الدمر الصفوى وجدنا أنه 
باستتفاء جامى فإن جيم شمراء هذه الفقرة قد ثاموا فى الشعر الموق امجازى 
ولعل من آم من قالوا فى هذا اللون من الغزل مو الشاعر أهلى شیرازى 
و سر رد له وسن لشو اشد من غر لیات هدا الفن حیت يو ل امل « امتا 


زجاج القااره. الزماب إلى الانة وكسرنا عد كلا الماآين فى متابل كأس 


Em, JH PF Nj TL a a PTF Lg TY wy e i‏ م سے 


) ۱ ) اجان وار ا ر : شمر فار سی در تی شارخ مہ للم 
((' اسار ا السا ب لا( ۰ء 


سس إا + و ست 


ر ْ وای م راف حکیم لاجو ره سا 1 اھ أول الأمر خ و حن ا آخر 
الامر فأى عر وه طم 4( ہد ۴ محل 1 م 4ن هاي يم ەقل وھے دا أ ا 


طم اھ وف وع الوأ ب اتون ۲ 


وقول أمر ادير او ای : 

D‏ ف الكلام می 9 ف انی كلام OT‏ ی ھی تمر نى ف 
اكلام أمام أهل المغاء › فيافالى لى كامة وحيدة فى اطلوة أن البيب 
لا یکون کلامه لی عندما بصیر فی اللو » 


وقد اسڅەر لعل الجازی ف اأعور الصو ک کم :داد ما جوک لاع هھ الق 
4ٹ هد | اأمعر دوت أن ھا اللون ن لزل ار تبط بأشياء أ خر ى امىتەر 
باستمرارها » فإذا كان التصوف لزعة فطرية تولك مع الإنسأان وتستمر معه 


فقد بتى للتصوف بر يقه ولمانه فى هذا المصر مع أن الدولة بكافة جير ما 


٤‏ ۱ ( ماشدشه ناموس ر4 خا زه شکستم 
: ریمان دو ٣‏ زه E‏ ا 4 ش سیم 
أول جا کا 4 ز # او 4 ارفتیم 
آخر َ4 شکستیم 4 ر ڍا 4 a‏ 4 
بستیم ز تعليم خرد عل امی. دى 
) ¥ ( در سەن موی ودر د۴ی دن دعن وش 
واش ر دان تاب کی أظہار ۵ں دل سان 
واا وبا علوت بك سەن دارم a‏ ار 
وا OF‏ ول لوت ۰ سود دود مر اما سان 
1 1[ 


( م ۹ب س اأمةويين ) 


و س 


كانت بحاريه ععناه القدم » فإذا كانت الدولة قد جعت فى تفيبر معني 
العصوف فإن هذا لايمنى ألا استطاعت القضاء عليه پايا فتماتی الناس به 
جمل الأدب الذى يعبر عن الةصوف لا يتغير لوه وف دعوة الدولة بالقدر 
الذى تغير به اأعصوف نفس فو جداةا شمارا کن أن تد دل فی طاق الأشعار 
الصوفية لا فيما من ممالى صوفية أو عازية ولا أصبدت مارسة الطرق 
الصبوفية من الأشياء الصءبة غير ال#حبة فى ذلات العمر فثد بق من الةصوف 
رموزه وقد تاف شمراء العم الصغوی هذه الرموز كا فطنإايرا من سب قوھ 
من الشعراء وصاغوا أشمارم فى الفزل بالاستمانة ذه الرموز فظير لا 
ما سكن أن نسميه بالفزل ا ازى وقد كان الفزل امجازى الجال الأساءى 
لاشعراء فى إبراز قدرامم المرية والإعلان عن نافتمم الواسمة وإلامم م 
املو م والغغون والعاى الدينية والمذهبية والةم ص هذا بالإضافة لفممم روز 
العش الإهى » وقد كان امشوق فى هذا الاون من الذرل غير واضح المعالم » 
فإذا قلغا إن الممشوق هو الله لم سكن بميدن عن الصواب وإذا قانا إن 
فقاة جميلة م سكن عطي » وإذا قانا إن المشوق صى أمرد جميل جاز 
لا دالت . 


وسعرض بعطا من الفزليات كافج هذا الاون من الفزل : 


» ې کافر سر ب دما ء ابی شر اء وشوی ولوب هور الحرم وهو 
عل 7T‏ عار مر جداح طا ار قلى فی کف طفل و هیلا 5ت اليل صيهة 
ف اس العقاب » وشاهد المشى خھ م حت لو وجد العدرة فإنه خضب يده 


بدم ماك اأوت ْ و LET‏ و حا ر الاش ف ال ره اثلوف هن فراش 


سا س 


الوم إلى مد الأجل وأرقعد يد الي لو ,رفع طرب النقاب بإصيع اليال 
عن وجه » نت علاث جميم ماك إفليم الاب كر فى ملك قلوبتا فلم ) 
خراب خراب › وعندما منعت الحتش قطرة ماء من سيك فأذقه فطرة 
ويول : 
« اتی فارس ولعب وذھب › لالا فد انی عاب وطن صیدا وذھب 


شس إفليم الحسن مثل البدر جرب وعاء نا بتاك الجر الةوية وذهب » 


)۱( سهان وسړری کون دم غورد جوآب 
که : مسی دل مرغان رم کرده کاب 
کار ر مرغ دم درکف طفل شده است 
آیجنان تسکت که گاشن بودش حك عقاب 
شأهد عق جر لاست a‏ کگ د سمت 
مسکنددست بخون ملك الروت خاب 
چېره هجر بخواب آیداکر عاشق را 
کشدش خوف مېد اجل از بسر خواب 
لرره بردست سیم افتدا گر برکیرد 
مسر کشت ال ازرخ أو طرف نقاب 
توکه داری سرشاهفنشی کشوردل 
فکر ملات دل ما کن که رات خراب 
اشم رادم آبی چوزتیفت داډی 
دم fs.‏ با اش که و ا سي 


ر 


بو أب 
)۲۹#( 


سس f‏ + سسس 


وإن صورة الان الأخرى م تسكن تذيب عن النغار ةد اها ذللث اميل 
. لسن حار رموشه وذهب ؛ وإن اسم الذى كان متوتفا فى الوس قد 
أطلةقه وقت الوداع عل قاب أعاقی وذهب ؛› وإن ال دبث الذى كان 
جو با عن القيل والقال قال بالرمز آخر الأمر ومع بالإعان وذهب. > 
وقد مرخ دج فى التراب أف مرة من أجل تبي قده» عند الوداع وذهي 
وقد شەل فى النهاية نارآ حاموسة بنظرة وقد غشى اتش بدخانه 


٤ “ 


وقول لی أ ا : 


)١(‏ جاب کس واری آمد وەی ود ورفت 
فی ف قاب آم وعدي ربود ورقت 
آن آفتاب شور وف حو ماه او 
طرف مرا بان می تند آزمود ورفت 
قش دکر بټان که بیرقت از نظر 
) آن امت نکی ر مژ گان زدود ررفقټه 
تر بک درکان لوقف کشيده داشت 
وفت وداغ ردل اريشم شود ورفت 
حرف که در سأب [ز گەت وشنوداود 
آخر رهز فت وبا ماشنود و رقت 
K1‏ ر بای بوس وداعی ک4 رون داد ۰ 
EE‏ هژأر ۰ رټه براك سودورفت 
افروسیت اخر ازننگه ګګ م اتی 
در عراش م 44 رآ ورد دود ورقت 


[rer j 


ست © ه ق س 


« لفضاء صومعة الفقر ةدر كبير من الصفاء بحيث أن ماك المالم عد 
علیما السكين » ومن أن العظمة ان جل الفضلات حت رأسه ونام آیا 
و|تخذ زاوية الخحصور؟ › وما إحتياج الاب الذى إستفر فى قاب لقعر 
جذاب ويو ان هيج » . « وصفير ذلك الطاثر هو فداء تر ك اکير 
للحصول على مكان فى زاوبة | ران الكبرياء » وإن وجوداا كفي أمل 
افك مو تاج لدرة من ماك > وقد وصل الرسول مترالا فامض 
ها الحرم وأنظر أى خير عنده عن حسنائنا ء لو أك اللحبيب فلاس فى 
المشتى مشكلة ولو نك الطبيب فالا ل دواء » ولا قتلنا فى المالين فلا تبحث 
عن دى عن حل فإن فثيلات كانت لديه دماء غالية قبل هذاء إحترق 


بامحتش بشمس حضوره وتلاءم فيوم المجز بقاوه ليل الوصال" » 


(١)هضای‏ کبه فقر آنقدر صفا دارد 
که پادشاه جہان رشك برگدا دارد 

بحشیت زیر سر وحواب امن و کج حضور 
کسی 45 سات سر سر زر ری کجا دار 

دل که وابدلی کرد احتیاج کا 
بخ دا-کش وآءوان دلکشاد دارد 

فدای ترك اکر صفیږ آن مرغ أم٬ت‏ 
که جاگ شه ایوان کربا دارد 

وجود مابا مید اواز ش توبس است 
که اس ج سکره كما دارد 

شکفته قاصدی ازره رسید آی ڪرم 


برو به را dp‏ اراز کار 4( دأرد 


س N)‏ کک س 

ويول وحشی باش : 

D‏ اسفل صاب و که مء ار a‏ الأسرار اقول اف ت باارھر لان 
الفير غاز ء من سطا متخفيا على خرائة «ذا الم . ققد سةط القفل اطفيقى 
وفتح اباب » ولا تفتحى اقاب ةة فى شخص يا برعة الأسسرار فإن صوت 
بلہلات بشبه موت الغر اب و ااا ار السو د» وهلا هن حر حا ویکفی من 


کال الددو أن البيب أيفا صانم أقواس ورامی سا » . 


وقول عرف شیر از ی : 


اک حوب اوی ٠ش‏ کی ندارد عڅشق 
S|‏ طبیب تو فی درد ۵. دوا دارد 

جو گشتيم بدو عالم رمن مجو على 
۰ که کته بواون بيش ځون ما دارد 

اوز محقشے از اقاب نقد وسار 


ک4 روز «جر شب وصل درفةا دارد 


| ص ا( 

٩ (‏ ) خوش است زم ول برؤ عازن راز أست 
سن رر بکرم که غير غازاست 

که بر ځرانه" ان راز بای پان زد 
که فغل اافته افتاده است ودر ازاست 

با عاد کەی أي اجه راؤ دل مکشای 
که ليل او بزاع ووغن ۾ آوازاسف 

زر خم ماست هبن از کال دشەن واس 


که دوسمت نيز کان سازوناوك اندازاست 


| ع[ 


س و 


سابنى عالى باطاره وهكذا بحم على الأحبة وأسكرلى بعرعة وهكذا 

ب ٤‏ لی اکا س > وماك سج عشالك قصة افجران إستفرقت فى نوم 
العدم و ۵-کذا بج على الامص › ما أ کر ما تدس غبار الزن فی 

صدری یی أن ساءد قای غبار وه كذا يحب على هذا المنزل » يميش 
اعردب ونی نی وجه ولا عن اداؤه وھ دا جب دم العر سب ء 
قد آار جماله اللافی حبه فی قاې فینبٽ مالم بزرع وھ کذا يجب عل هذا 
ا لحب » أرى وأعث وأقطف وأريق وأبكى وأضعك وه كذا يجب على 
اأععتون ؛ وق رأثت صبية ادود من غااه وخطه وشمره وقد داس اأمبحف 
وهکدا ردس ان کون هبد الأصغام > ورتقاب عرف فى دم ده ومارق 


(AN. 1 + : 4‏ 
و ردس ف ناره وکا ع عل الفر اشة ¶ » 


ا 


(١(‏ موش شسکاهی برو جوا ته حدين بأد 

مکجر عه خرام کرد ږا نه نان با بد 
تا کر د فا عثيقت افانه هجر ارا 

در واب عدم رفم افہرانة جنین اید 

اژس که غار غم از سنه اشد رفته 
تاز آذوی دل آردست ان انه حنین اید 

کا زه زل وڼ هن ر ساره کید نان 
ر#ش اتو ان کردن کاله نين باد 

نأد د هھ جال او ۹ پرشس رد م سر ژد 
ناکاشته ‏ میړويدان دانه ټین باد 

می ایام وی جوم می چام وزم 
کر م و یندم دوانه نين بار 


او ال وط وزلةش هدد و بده مادیدم 


8 
E 
٣ 
¥ 


ر هاز 25ھ ار مہ جد را dA‏ دا راید 


مس ل ٭ £ سس 


ويقول اتی دک : 


کی لل2كا . طو ال الغامة خخ تاي“ 
| 9 ر ١‏ 4 شب ا وت من غصنى السدرة ء وخیال 3 ي ف 
المین ر مدای اس 2 


i » ۴‏ 
افیضی فال الات بتخلمر أ 
ر و ن النا ر 3 ۰ 


E € دز ر ل‎ 
SF eal 


: | [ 4+ 
روات یں باد 


)١(‏ ده عملت بافسون ررح زا قوت 


[e] 


هو حون CT‏ مأر هو دت 
و سوہ سا ج ل یب 


چو ر کین است بارب خط برآ ن لب 


ET 5‏ 1 1 
HI‏ س ان ز ررك را باق وت 


برای کشته الا لے دان 


زا 
6 فر هھ با ود ادل lr‏ بو جه 


سمال روک أو در ديل" 3 
ر 


ایا طال : 
ر ا کا اشمس E‏ الوت 


جه ار ادو" 
Cl‏ آي ساو اھ أ » 
مرو بال از شر خو اهم 8 دارم : 


فر نوت 


سر ررواز بأمرغار 
1 و فال لا شسسو ت 


e fo 


ويول : 


مد سکذت الاي واروح 49ل یف اقب واروح 4 دای اس روح 
القلب » المشتى رغبة القاى والملامة ی الروسم واأوت سيل والبعاد مشكاة»ء 


فتهل المشق ومر باللامة وحطم قيد الصبر فى انون" » . 


3 ۴ ھا ا جل ا ا اروح سکن اقاي و غلبن إا وود أحل 
للت شداء عشقلت دماءه » لقد اشتمات نار حساك فى القاب وواعجبا أن 
حرف الشمم اعفل ول ق یھی عر ھب اب ددح هن خرن وا +ق من 


حا ره غار ای 2© . 


راھ عشھی ق ای بکذراز ود 
که سالات بکذرد اول زا سوت 
| عا 
U 0‏ کف ندل ورچان مزل ) 
دل زجان رشك ردجان أزدل 
عشی دلخ آم و مالا ممت و( یکاہ 
ر 3 اسان و ددا ف مشکل 
نشی اناي م امت فر مای ) م 
صي ودبوانه زګچږړ سل 
ان من ا همه ناراف سوس مت 
) ئی وازدل غاف 
ورد ل باشی وازدل غافل 
شاد بن § شددان گت 


ون خودرا بتو کودند ګل 


ومول نایر ی اشا بو ری : 


« هذا قدح شمم اللحضمرة وهذا مؤ اس خلوة السكار ی ؛ إماحنی جناح 
السرعة فأصل لاذوق فمو م ر كى حى الروضة + أمكث حتى اسجد فى اللانة 
فى كمبة عبدة الجر »> وإترك الغافل عن طوق السكاس فمو قأاصي عروة 
السکارى » و جيل بلا روش وقارورة حر ها زاد الشتاء »> فار واتحار 


TF ٠ 
۰ وخرابات الوس 2 درس لا سچ اد ق ادر سة‎ 


د رکفت آ نی سن او #دل 
وه سه ھعی 45٠‏ وزی مل 

م ان مادو زغم امتا را 
مانده از زندکی خوش خجل 

| مه ۹[ 

(۱) هين قدح ا شوستان ان ست 
موس لوت سان أن سس 

ورترك د 4 وذوف ارس 
هر کے | سىستان ا لن ”سمت 

باش جلا مت( زه ڪي 
که بأد ه ر سک ان 1 سوا 
دست زل عرہه مسان أن ست 

رك اه س اده و رف e‏ أده 
رگت وسامان ومسان ان ست 


~~ إإإ ~~ 


« وھ لک محملون غصن شعدرة العفب لاعثاب فالسر ور فعنة البسقان » لون 
البرق وضخامة القوۃ ھی قصذ زال ورس › عشت یانظیری عن ہے 


الفردوس وها هو الستان قد أقبل ھا ۵ . 
ویةول ظہوری رشزی . 


8 قد اسکر تغا مر اة أف فد أفقدتنا المقل ؛ فلا حطم ابل فاب 
صبادق المد أبدا ثذ كر ففد جاتنا تسى ٠‏ فخمر الحانة كثيرة وطيات 
خصلات الشعر طوبلة فا هذه الحالات القى علقما فى آذاننا؟ ل لا تصغى 
لدیث ظرو ری وقد اسکتنا اليل والفال 2 ». 


می وجار وعربات مغےان 
درس اساد سان ازو س مث 
| |[ 
0 کردن تاك پہازی اراد 
سرو مر فتنه استان أن ست 
کهربارنسکث ومان زورست 
زال بار ست دستان أف ست 
ی فردوس انظپری جسی 
ميان | هده سان آأين ست 


[۷] 


موش باش ک4 ف د۵وس رده آی مارا 
درست عېل مما دا کسه دل ھر که 
واد آ را فرأموش کارده ای مارا 


(۴۳) خراب اده سر جوست کرده أي مارا 


٢‏ س 

وقول دسر فیمی کاشالی 

ما هذا المين وهذا العاجب وهذه الشفة وما هذا القد وهذا السلوك 
اليس ؟! وما هدا الط وهذا الال وهدا السن وما هدا التمكين وهذا 
اكان وھا الأدب ؟ فالدةة والاستان ولغم والغيغب كل مسا أحلى ر 
الأخر ى“ 6 

ااا أ (v9 f il‏ 
Ê‏ قال لا بافوضی مر ار اكلام وام و أله عر الصو أب . 


: ويقول‎ 
emyekani 


ز اده باد خم ا طره ها دراز 

4 لةه ھاس که د رگرش کرده ای مارا 
ر جرا ارف ظہوری یکی کوش 

به کشت وی که خاموش کرده ی مارا 


[n] 


)١(‏ این چه چشمت وچه ابروچه لب 


أن 4 اه مت و ده خا ات وده جسن 
این جه کين وچه جا وچه ادب 
هر وسکی ار € ی فسسیرین ر 


[ar] 
كەت باتو فیضی اسرار س#نں‎ (۳) 
رم کن و أله اع لم بالم واب‎ 


[4] 


« قلت له احترق القاب بنارك ! فقال الأرواح فى ميب منا » قات له 
وما اضطراب الةلوب ؟ قال هدوء الصدور الحترقة ء قات له لقد سد الدمع 
طریتق نوی قال من أبن للمشاق بالغوم ؟ قات له ماذا تفعل من أجل المشاق 
قال أزيح النقاب عن الجال » قلت له ما هو ستار جمالك ؟ قال حلص من 
قك فى الإياب » . 


قلت له شفتك الجراء خر فال كن الذوبان من حسر تما ؟ قلت له 
:ا ععاش وصالك قال م يشجع أحد من هذه اللامر > قلت له لقد افعديتك 
بالروح والقلب قال أجل هكذا يفعل الأحباب ؛ قات له مات فيضى فىحبك 
قال علو ای م وحسن ماب » . 


(۱) کفتمش دل برآتش توکیاب 
کفت جالہا زم‌است درتب وتاب 
کفتمش إاضطراب دا ماس ت 
كفت آرام سيه هاى ڪڪباب 
گفتمش اشك راه خوامم إت 
گت کی لود عأاشة ابرا واب ' 
گفتهش کر شقان حسکی 
كەټەش ر 2ھ مال او وسات 
گت بکذر زخوشتن درایاب 


| 
(r)‏ کفتەش باده | أب أماس 
کھت از جسر لش قوأن شد آ ب 


۾ چ س 


8 اهن مارت الأروا فر أشاث ول ج زك و قاب اأعتو ن ف اقات 
شم ا واللزل اس و2 & » 

«و كان حضن لى مغتوعا من اليل حتى السحر مث جاح الفراشه 
شوقا إلى وصالات أيا الشمم ۾ کا شار انا ساق بفمزة وهبناه قابةا الملىء بالرم 
مثل الكاس » أضاء قلى من صحبة الرماد وقد عكس على الجنون مثل 
الراآة ( ی کن م اهل أأصرةاء ن الاب وکل رق ف جرا السکاری 
متعلتقی بالانة ‏ لا قم الكأس اليم من كەك فى فصل الورد فم رأسمال 


المقل وعر ها خر اف @ . 


فت زر ی کسی EK‏ سر آ ب 


کفقمش جان ودل فدا کردم 


ت 
مقت آ ری حنین کید ا حاب 


گفتش مرد غیض درغم و 
ا 


توام 


)۱( أی شە له حتت راجالا شده برو أنه 
در حاقه. زلفت دل نون و سيه هاه 

(۲) شب تا برای مح از شوق وصال و 
آ موش دم باراست مر 

رگاه ا سای از غمزه اشاره کر 
از. کف دل پرخون 


ر رواآته 


را داد جو يما نه 


سن | م س 


ویقول میر رضی ارتمالی : 


« بقینا لا بنضوی فى خيال أو وه فلا تظنوه لايتحقق » وإنى لاأبدو 
لطر دون شلك ولا أذ عٰی الا ان رار سملت › و كيف بھی بالكفر 
والدن وفاې ل درف هذا واا لا دمر ف ذا ¢ ولإ بم أ حد رأسه عل 
AE‏ مديد ا تو سپا اأسأء هن أن أ و اسر و ار اء االو ی عسکن 


أن ابم ,طا ولحن رس ن بص € ۰ 


از یہت ا کسر کد دل من رشن 
حول آذه ر عکسمت کارمن دو انه 
از مکیده وندان راک منع توان کردن 
هر رت شس مسان راهست کاله 
از کف مگذار فصل گل ) 
سر مأ وه عقل ا فاست دگ ههه (شابه 


أ ص ۸0[ 


دما 4 سا 


)۱ ) بین ۶ فيال وکهان مس دد 
مان آن مدش کہ آن e‏ دد 
يبر نمش وام در نظر می آ ود 
در تام وام برو بان سردد 
زګفر ودن چه زم دم که از جلى دوست 
دم بان وز ا ران کہ سردد 
وا سان آوکس سک ذار دسر 
که استانه اواساز سردد 
مئ اؤ ' جا وروا وریاء بالوسی 
توان شوی که ری کردان سگ دد 


| ص و۲‎ ٣ 


س ١‏ لے س 


ويول : 

5 إغتنم ار م والەشی والشیاب فدر استطاء چک € , قد قید شمره 
سواد الأيام منى وعامتنى عينه السكنة », ول أر غور اطا من خطه وخاله 
ولاس للہندى وفاء وأ ګروم من سلامه فعندی ورد متو وسم الغا 6 
کف سال دی عن إسمه وشکاه هو غلامت ۽ هو کایك و کل ما رید 
أن تناد به A‏ ». 


ویول شو کت نارای : « ببدو مقصد الزاهد هنا فى الطرابات فاجمل 
ماء المروس أبيض فالشعر الأبيض هنا » کل طرف فى حاط هزه اللراة 
رفص مثل السکاری رعا ترکون روما مصورة فحتی متی جر الصبورة هنا 
لا یکون الورد عبشا اروضة الحبة فورد الشمس حرج هنا من نخل البيد » 


)٩(‏ مار وباده وعئق وجوای 
نمت دان عنمت اناف 
زمسي أ نوخت زاش وره روزی 
من آموخت چشمش اتو انی 
فد دم جز خطا ار خط وخالش 
مد أر د وفا ھتسسہ دو ستالی 
من آن بدر ود کرو هم که دارم 
کل . داغی پوسم باغبای 
چ رسی أز رضی نام وفشانش. 
غلام آوسگت و هرجه وای 


1 ص ۲ لوان | 


mu f (¥ 


ااا حن او اديا ماع الكل 3 ل ن ساح اطر “ل هر فلو فسا 
فواحا هنا » ورياض العش رتوى من نر الوحدة ياشو كت فكان الورو 
هٿا مساء الان و صباح الا © € . 


وقول طالب آمل : « إنه حفل العش وشكوى الوم فيه كفر 
ومر فة ألشماة بغر الجسم كفو ء إعقد الاسان حا فالدکام فی مااهي 
العشقى مم الان بغير شفة اأرمز كفر ٤‏ | يبق ماء فى نيم الشمس يا عسي 
فاحضر الدم لان التيمم كغر » وعندما تسبح ثفة صمت الماش متذرة 
الد ماء فيم ار ‌ لايلہل الناملى فر کم سال جذو ن ولعفارون امام 


فالتعايم والتمل لى هذه الطافة كفر فالادغ بعظ فةل يا طااب إن جرح 


( ۹ )کراب تست راھد مشود مقصد بد ید أ بجا 
سفند آب عر وس بام کن موی فد أ نچا 
جو م تمان هر طرف دیوار أن و براله مبرقصد 
مک وزی مور صو رت ٣ا‏ کی کید أ le,‏ 
میباشد گل يحاصل باغ عبت را 
کل خورڈید ج آید مرون از غل دابا 
متاع سرمه دارد کاروأن ما سه نتان 
رس ۾ ازدل. خود ټاله نتراد شندا شا 
ريأاض عڈق س أوج+وی رولت ساز رد شو کب ) 
کل بود شام قم وعم امید ا ا 
ص ١ه‏ الدبوأن 
( م ۲۷ - الصفوين ) 


سس پار | چ س 


قاب الئاس قہل دا البح کے ۾ 


ویٹول أ بو طالب کا : « لس حب حاجبك ما جعانی نوا وقد 
حمل البرهن شر ابد ی مدږ اعنام شقا إليه : ومالة عيدلت دلال لى فقد 
س الزاهد ئى مده ااسببعة بمر الورد وجملما كاسا وقد ركت أبواب 
الحا نات وجعات ذلا التر+س المل شأن عتلى . وصارت تاك النظرة المألوفة 


قدوة فکری با ابم وچوا e‏ ف اا دی ر و ©  &‏ 


) ۱ ( زم شوت ودرو شو ا م کفرآست 
ا کردن اب جچزیه پتسم کفراست 
مو کو قە زان باش که در ملھ ششق 
اا چو الت رمز سکم ەر أ ست 
آب در شمه ررد اند آی عیسی 
ڪون دست آرکه باخاك تمم رامت 
( ضس ۲۸) 
لب خاموشی عاشق جو شود زمزمه سنج 
بام تاطغه را بأد رم کفراست 
هيه أطفال جنون متظر افأمد 
ورش ان lls‏ وھ اہم و تم کر ا س 
شیر موعظه راکند زان کی طاای 
پاش اون اوش زخم دل مردم کفراست 
| ص ۲A۲‏ | 
)+( ته مان سو دای ار وي مراد واه ااچے 


ون ار و ق أو شور أ بب از ونا ز4 سیا یت 


س ۹ چ س 


وقول J‏ ل اسرل 1 أل اة اسار ول اسم بنع الأمل 3 | 


آمك ؛ ولو لم تلاط أنالى التى لا أثر ها بالنسيم لا تضطرب الرأس من 
الريح بعد ذلا »> بغفز اأسيم وة من قوءى حاجبيك وان بصبح هدف 

امه ماما قط » لو قات ما قاسوت من قامته فالظل أن يتبم ذلات السرو 

اللتمايل » كل من قرأ شمر على الروح الأمين با کیم لن صبح شاعرا ولو 

کان کله روح مین ۲ . 


مستی چشم ترائازم که در دوران أو 
سہحه را زا هد من کل کردورو ممانهساخت 
فارغ أو در وزه ما ما دده م 
کار عقل وهوش رفآ ارس مسثانه شاخ 
أن کا آشناسر مشق فسکرم شک کم 
اشنا | هزاران مد با زه el‏ 
( ۹ ) مش کل آهل عبت زتو۔ اسان شود 
أب اميد در ایام نوځندان شود 
تاه“ ف ارم اگ سيم آمازد 
مرو امس دگاز. باد رشان شود 
میجېد ایر زور اردو کان رز ابروی أو 
ھل ناوك أو ج مساان شود 
کک یکو یم که جا کشم از فأمی أو 
ابه ھ درل آن سروخرامان لشود 
هر که برروح آمین شعر خوأفد ست لی 
کک هره روح آمین است سنندان نشود 


] ۱۸٥ ص‎ | 


بسح ٠‏ چ کم سس 


وقول صاب تبرزى : « سأل ذلك القاسى عن أحوالنا ليلة الأمس 
وشي و4 کا کا وک ل A amu‏ و 9 ودھب و ما أ سرهد وقت 
من رهم رأسه من جوب الوجود مثل ابرق وضمدك عل وضع الدنيا ودهب 
يان اقل 4ن اسر أ2 آى کر ا وک ٣‏ ما و دی ال هة اھ : ن تد حرج ف 
المي !ء ى إثر رابمة و ذهب ء افد جاء صا ءي إلى حر ملك بقا ب أمل ویس 


وو ل + د آى خير تورك عر حال دعلشی ألشغاه و أی خر لافرات 
عن شپداء کر بلا ¢ ودل ایی کل ع#رك إلى الأ جانب ای خر لقت عن 
حول و السار فی ۽ و کیک بعر فی وعارف کو کي ا مد حيرا ذأی حڊر عن 
اله لاك يامن و جبك لا:اس ؟ ولست ناظر؟ لال ماب الكين الذى صار 


را مار وتك فا سور ت ادم ٣‏ چ 


)۱ ) دوش آن نامېر بان احوال می ورف 

ول سفن کیہ مارت سشی اندو رقت 

شش اکس غوش که چول وق از بیان وزد 
سر ہے ورل أو رد ار ر سم یال و یل ور شت 

ای 3 اژزن فکر مرکب در ساره که جوست 
آی بیاہان را بای رابعه غاطید ورقت 

سرا ی آمك در ر کم وادل امد وار 
سل افد دل ار ا یک جو شن او همف ر فمب 
ص ٤ا٣‏ ] 
٢ (‏ ) زعاله شه لبان خنچر تراه خر 


فر اش راو ےد ا ل رالا مروف و سسس 


س س 


r‏ مام کس ره بسگانگان برآمده اسب 


دل تراز سخنپای أشناحه ار 
مرا جکوي شناسد سیېر خویش شناس 


خير نیافته از خویش راز ماچه خر 
زیمت اينه روی مراد توان ` دید 

را که روی خا أست از حل اجه ار 
زحال صاب مسکین که عاك راه توشد 

ترا که نهست نسکاهی بریر پاچه خر 


( ص ٥۸ه)‏ 


ابعل اول 


ظا ھر ة جد ید ف اساوب الشعر 


e f ~~ 
š 


يستطیم الدارس فی تقبمه للا دب الفارمى فى عصر الدولة الصغوية رجيم 
أن شعراء هذا العصر قد فوا الشمر فبا خاصا سواء بالنسبه لوظيفته أو 
أغراضه أو أساوبه » فإذا كانت ظروف هذا العصر السياسية والاحناعية 
والإق#صادية وا مذهبية قد أملت عايهم فما خاصا لموضوعات الشمر فإن تطور 
أسلوب الأدب الفارسى على مر المصور قد أملى على شعراء هذا المصر طر رة 
النظم وفمممم للعلاقة بين المعنى والاغظ » وقد حاول الشمراء أن بثبتوا ذاك 
فى شمره بالأدلة والبراهين » ومن ثم فإن الدارس لايستطيم أن يدرس 
اسلو ب الفظم فى هذا المصر دون أن يتمرف على إشارات الشعراء 
حول هذا الو صوع حت آ۔کڈف له الطريق وتساعده عل أن بصدر كا 
منصنا عل هذا الأدب > ومن هذه الإشارات يستيم الدارس ترجهح أن 
أ كثر الشمراء إعتبروا أن أساس النظم هو معادلة المعنى باللغظ فيةول تشم 
کاشالى :« إن ل تطو المباحث فكيف يكون إبصال لباس اللفظ بقدر جال 
الغ 2© 4 . ويول ايى د کی مادعا نشم : « فلت له شعره عيارة 
ساو پا ممادل مناه ٩‏ . وقول عرفی شیرازی : « اباس الافظ پکون 


(١)اګفه‏ طی مباحث شود چکونه بود 
ددر شأ هد مدي لباس وط دوسا 
(۲ ) بگفتەش سخن أو عبار قست ول 
ارف که عى ` برأبری دارد 
| الدیوان ص ٣٣۸‏ ] 


س س 
مل قد المنى وقد إستيدمت ماد طريقه وخا“ ٠»‏ وقول وحشى 
اي :« قد ألبدت مى لوب الأساوب من إسمك فا فخار أساوب ال كلام 
وطبع ال 7 . dk‏ 
ويول أو طا ای کے ۽ و لوف ج خاد الأةاظ مةا سي مل سر 
قلدك أعلى قصبته » فالانغل يدل عل المعنى من فرط الفام ور وفى كل أشمارك 
کان اهن دا عل ا ۳ 8 وقول شو کٹ ماران + 8 علدی أن 


الام لایو ل اا عل و ده لمعن فهنةو د عاب فی نار الو ج سر اڀ“ » 


(4) حل“ لفظ ر قد معي 
صدروش دوشتی ‏ وکردی بال 
| الدیوان ص۱١٠‏ ] 
(۲) دادم طرار کسوت مەی زام و 
طرن کلام پنسکر وطبح سخن کداز 
) | الد یوان ص ٣ه‏ 
( ۳ ) خلعت الفاظ برقد معأنى دوحخته 
رات همحون امة کات مو بر بالای نال 
لفظ ہر معنی دلالت میکند ازبس ظرور 
درهمه اشمار تو مع رود ب لفظ دال 
ل الدیران س ۸ه [ 
( ¢ ) پیش من لفظ حجاب رخ معی شود 
در نظر موج شرایست رگے تات مرا 
[ الدبوان س [0٠‏ 


سس € ۷ چ مس 


ویول صا بې بر زی « مقال معنا عدر ع اهر ف اظ کاش اب الصاف 
ف لباس کاس ازلو 2© ك 


٣ |‏ وساتع ایم الدار س ان A‏ ان اشر أء 1 یکو وا يٿو حون الاس ول 
ف النظلم فالشمر فی رأیہم لا کون شمرا إلا إذا كانت فيه معاناه وتكبد 
الشاعر ریس ل را غه 6 ثول سی اق ?¢ BD‏ اس العنی الاس E‏ 
موده كل شاعر ولوست المنتاء صيدا يقم فى كل الشباك » فل بفدر كلام ارء 
٣‏ هډ م1« ١‏ : ۲( چ د ي . ٠ hı‏ 

يدون ۋر هج 4| ودر الافرين ای وعاساسه 8 وبول ام کشالی : 
« فى هذه التصيدة نظمت خيط اكلام وا حصت جيم الإواهر فى خزانة 


۾ ألم EEE‏ وھ ۽ . وغول شو کت داران: اون A‏ ماأضفنی خيال 


۱( مثال معی رئگین من بافظ مین 
شراعپ مطاف بود در لاس چام پلور 
الديوان ص ۸4٦‏ | 
3 ) مدنی خاص نه گنچی است که پایدهمه کس ) 
لاست سيهر 2 شای که فد درهمه دام 
| الديوان ص 4ه ] 
کو بقدر سضن مرد بود اه هرد 
سمت در د ران وش من وباي کدام 


| ص ٥٩‏ ) 
( ۳ ) درن قصیده که سر رلته کلام شید 
ك أ ټه. 1 پر ا کر ر اسا 
| الديران ص ۱۲۰١‏ | 


e f n 


ئی الرقی ی ا وسم اد اما ف ا کم ة الورد مشل ای ».تول ب 
 : ۴‏ بمكن تقصير اكلام على السماء من قص الممة وفةر اطبا «. 
وبتول فیغی دک : « كلا كان الشعر فى نه صعبا كان النقد أ كار 
صمو رة ر € . وقول صااب تیر از ی : « لا مط العى انوع بعار دم 
الحبد عدا رفون القار ورة بدم الشور ال 2 . ويول :( لاتا لی 
طرف الشعر سملا يا صاب وقد إنشق قايى مثل القم من کارة ما تعقبث 


E: )(‏ ومول سەن فیذی کا شا Ps‏ اسالا س وحرارة اشر وأ جبة 


اأسعر 


MM € ْ * 4‏ 3 أ جه 4 ا 
حیی رکون مو را والدموع والاهات وا A‏ ماك ياي هوی i g4‏ ہے اسیا 


)١(‏ يال مەی ئازك زس ضەيةم کرد 
کسی جو E‏ کل اشنو د کلام مر ا 
| الدیوان ص ۹ | 
(۲) براعمان سکن توان شدن تفصیر 
ز نقص همت وکوتاھی طعا ست 
الدیوان ص ۲۷۰ | 
3 سخن کفتن تود هرال صویست 
سخندانی بود باأصك ‏ صہربت 
ا الدءوان ص 2 
(4 ) بی حون جکر معنی رگن ندهدروی 
جو اافه بریدند لون ناف سکن را 
| ص ۹^ الديران | 
) 9( کر ان سکن صااب بدت اسان ٤اد‏ 
دل شق چون قام شد بسک دنال سکن رفتم 
| الدیوان ص ۸3٩۹‏ ) 


س ع س 


المساء ر ه . ويقول مد قلى سايم : « ليس المعنى التنوع فى كل فكر 
فالدقش اميل لاس جوھر کل زجاح . 


و بستطوع اإدارس ر جي ا زه قر اتمم هده الاظرة إزديأد فى العغدن فى 
الشعر وإمتلاد بير مر الصداعات البديعية والبلاغية » وفنون الزونة غير 
ذلات وإن تةاوت الشعراء فيما امم فى ذلك . بقول محتشم كاشانى: « نثارا 
لأنه على شجر الشعر أى من أو ورقة فإلا لن ذب لطابا غلب ولو كازت 
شیر ة علو لی » و عددما لا رید المع ئى وحه اجول الجا والديل فان غيل 
إليه طبع الناس ء فإن لم يسكن هذا اا اسکلا القاب ءلى هذه الصورة فلن 
بكون مناك ذاب من جانب القاثل بأى وجه" » . ويول وحشى بافق : 


9 3 ول ف رده الأوسيقی ألرء حب ارشاد E‏ ول مو سيار ھر ا 


(۱) أب وآابی در سکن باد کک تائری کر 
اشك وای ادت أى فض اوردن یاف 
الدیوان ص ٠۲‏ آ 
(( می راسگین ور الدشه ليست 
نەش سارن جوهر هر شش امف 
| لیوات ص ٠۲٣‏ ا[ 
(۳) جر رر کت سکنل e‏ ت شاخ وبر کف نيا شل 
اگ بو دهمه طوبی بسابه أآش نکشد دل 
فروی ماهد موی جو خال وخط مراد 
سو ی أو ود طبع خاقی راغب ومایل 
وس ان کلام ازن وجه ا کر ودل ناشتد 
میج وجه فاش کله زجائب قال 
[ الدیوان ص ٢ه‏ | 


Y -‏ س 


مادبا ٩‏ . وتیل »ر ف شیرازی: «لا تةرأً شمرك اعرف على الذیلافن فى 
شعره وال لاععکیم فو حكة ولس شعرا ء فإلى أقمر العبارة وأطول انى 
فنا البابل الماح ف روصي حدر » . وقول شو کت بخارالی : 9 مله 
ادا غاص من فاه لار وکان اشم المەنى لفظا ماونا من فانوسه الوردى 
اد فدھ ف ذ؟ رھ ۹ر | عا إل لوان من الفكر الال وأسرت سجر 
من نابا لتر لاعن الا 2 > وقول ب ١‏ ملى : « اضغط عروق 
انی اتناس اجى لای العثب من جيب الصغعحة“ » ويقول 


و 


(۱) درین وی روحانی ارشاد 
حو مار حرفها بودهاد 
| الديوان ص ۲۲١‏ ] 
( ۲ ) عرف موان بشاعر بی فطل شعر خویش 
برد ايم رکه له شعر ست کي 
کو ته کیام مارت وەعلی کم باد 
أن بابلم که امه زن باغ سف ر مته 
| یوان س e‏ ( 
( ۳ ) آنآو آز قمای لا له کرن اعلا دکر دارد 
بود قاوس ا -كون لظ رفارن شمع معلی را 
بیاد أو کشیدم اوه" سد زنک فیکر ۱ 
کے ار کوته مر ۰ کرفتم دست معن را 
| الديوان س ٤١‏ ) 
(٤(‏ دم سو أھ شار م روق مدشی را 
E‏ انه زود زجس صففجه یاه 
آآد بر أن س۸1 [ 


ا س 


صاب تیر ری قد وصم ارون اسم فى ااشءر فلس الورد 


ملفصلا عن KE‏ فی کل حال . 


وستطيم الدارس أن ياس فى سولة ويسر أر تفتن الكمراء فى سارب 
ذظ مم لاور الذي جع امم دعقے دون أ تسم و وا شو ل در م و يعلنون 
الاحمدى ن وسقطوم أن ا#ول ف جوامم دياف أن ەر ھں 1 ذلاب من 
إنقاجهم حتى يدرك الدارس أن العباهى بالثمر كان أثرا من آثار التغثن فى 
الا سلوي الاد فلا اشر % ةو ل وخی افق ; PP‏ عوو م مهاو دة ع 
الجوامد والتيجان فاذا يعرف العوام عن الأفسكار البكر لشمر اللامة؟) . 
و بص حتشے کاشای شور ھ فيو ل D:‏ وة شەر کاتی وحرقة كلام آذری 
وحرارة أ تفاس كائى وحدة شعر أبن حسام > وصغعة أبيات سهان وحسن 
آأقوال دن وة کلام حاو رو اام نظام ٩‏ و يول عرف شیر اڑ ی 
(۱) رلکین سخنان در شعر خویش نادند 
أو ہس دو د میمت ل سوال جلا کل 
| الدیوان ص ۸٤۹‏ 
)۲( ي بر چا مد وراج مود دار اد 
کر يکر سن اص و دأ نند عوام 
( لدو أن ص ۹ب 
(۳) زور ش۴ر کا تی “ورز کلام آذری 
کی افاس کاشی سوا ت ان حسام 
إذت کفتار ر چو فو اسي نظام نظام 
1 الدرأن ج | 


. Ff 


و أبن أسلوب نظم الفير من هذا الأرلوب ؟ ألا يفرق أحد النسناس عن 
ی لار ١‏ ا ومد إظفر السود سدور ی ونود اأثربا ف شا و اطم نان 


3 5 ¥ 
ا 


ی 


فج بي ول 7ز فیا ل ااا 2 6 . وبول قيذى د کی : D‏ 8 هندی 
اح ةل أساو به الواح ٠ن‏ ابذاوات الا کاة لاسکر » فاي آر سات ما 

تھا إلى بلاد فاس فإند, أحضر ہر ارس من أرض مصلى › ولو تبر 
سود مه ی الامو فن ی ا عضر نم رود ۾ن #اری وو کثہت 
حدیث المشی ع باب ارم ۽ فانئی استو جب ياء کا من الأخطل 
والاع* ۳ € : وقول طاای آمل : « عن چيا شوراء وکن وزاك 


ا ل ا ا ا ی و ا 


)١(‏ طرز کلام ع کجا این روش کا 
فسناس را کسی شنا سد زاوع ؟ ناس 
در سر هن جه ار کید ٣‏ ھن سو د 
بسی فارغت خوشه ورون زجورداس 
) ( صن ۸۸ ) 
(r)‏ ھر هرک ر 0y‏ أمتحان شر طت 
بہار مای ومسکن فاس از امان انسار 
) ( ص ۲۹۳ ) 
(۳ ایل و سیا 2 4 اك طرز وی 
فيان ر طوطہ ان شکر ار آ ورم 
ک نم بدار ر فرتم ماك فار س 
رود ارس زاك مص سي ر آورم 
رود مته دن أ آمو و سکذرد 


إ ا و دود ک زارا ر آ۲ 


درم 


س عم س 


رقا J‏ ا ر ومفة اج اعلا @€ ‌ ومول بو طااب کیم ¢ DB‏ أن 
مر ااشسر شل يل اغحطر اا ترب منه لو أك ری ای مدی غاص 0 حص 


ولو وتأنى الشمر فإن ختامه اكليم فإن لات فى ااسكوت تمصا مضمرة ° ». 


وقول گول ثل سايم : B‏ ۹ هم العو ی ف اشر ٣‏ ساو ا امم 


فکیف بہاهی الندی بده فی حضور الاب » . وقول صاب تبرزی 
و سن كارة ما اساب من قى معان مثو عة صارت الار ۳ ساس فوس 


زح ویر حولی أف شاعر عذب الجدبث عددما يضم ملاك طبع خلنه 


وزبردر حرم وسم جلث عشق 
مسر آ وران ز اخطل وأعشی برآورم 
| الوان ص ۷ء ] 
)۱( ما جمله صاحیان زبا نیم ليك ست 
فر از کامدغانه کد انه را 
| الدوان ص ۱ [ 


(۴) ر خطر نا کس عر شعر فردیکشی مرو 
کو ج بای تا کجا خر ل را پا ر ست 
گرچه میاید سن ختم سخن ېر کیم 
چون رأ در کامشی دا ستا یا شە رست 
ر[ 
۳( کک کم باس ام مکی دغری سکن 
شنم ر#ودجه لاف زند در حضور آر 
| س ۲۸۹ ] 


س ۳ سس 


الممر ج لاون 4 و د أشمار اأسحو ھن طرارة اص وا کسی ۋد الأرض 


۹ 
من رة أشمار ى : € . 


ET‏ د e:‏ كةب ار € الأب عن أ سلوب متووار خر ف أدب اھر 
الصفو ى سمت وااس ت اهندی 8 السك الأصفهالى ولاه لیا ٤‏ بأس ره 
ذلك مجدر بالدارس الرجوع إلى هذه السكقب ليتفهم هذا الأساوب. وسوف 
ر کو ها على اللصائص التي استحدت فى هذا العمر وف مقدما علق 
الضامبن ابد بعة وما ر ب عل ذللك هن الاهمام بد فة الأفكار واطرافة 
العالى » يقول محقش : « هكذا هقز ذؤابة الشعر من أآهالى على خصلة المبين 
العدللة كا يتر صو رة السنبلة فى الاء من النسيم القحرك“ » . 


ويقول : 2 يدو من جوف کل ووأعة عاا lake‏ ينەش الزمان ملاك عل 


ا 


)٤(‏ زبسکه رت زکلکم معا رگن 
مير ماه قرس ارح سك سنت ز مان 

هزار ش-اعر شیرین سخځن پځدرود 
مد چو سر وطبعم بشت کاکون زان 

زاك طی اشعار من ادى بأفت 
وناز سخنام گرفت روی زمین 

١ No | 

(۱) ذ آم بر عذار نازکثی زلف آنجنان لرود 

که عکس سنل اندر آب اؤباد وزان لرزد 


[evo | 


س ۷ س 


الاء » . ويقول وحشى : « طالما تفرر بالآلاف وردة أخفت ختجرا عت 
NE‏ ¶ . ومول ¦ 9 اوه و حشی ت سيه وألق راس مامه من 
اعلپی) ٩‏ 4 . وقول عرق : ۶ مت تاس a‏ من ر اع ای وھ ګرقون 
عود العافية أسغل ذيله“ » . ويقول فيضي : « على بابك تضرب شعن 
الفيرة الفهر لطمة اليرة عل وجه وصفءة الہل على قفا » . ويقول على 
ق من کذب صبحما مصداق لأداء صلاة الفجر + واستسل قصب السكر هن 


«( “ .0 . س ءاف a‏ 
اهواء لھا السماة ‏ « وقول مر ر گی . 3 زو تھا قت ر اک 


)۱( ازجوف هر حیاپ جما سود دیل 
حون نقشی باد شاهیت دوران زد برآب 
عه ۱٦۰‏ ] 
(۳) اڪهد خر ماران را 
زر دامان ګفټه جر اگل 


[ve] 
ازير اسسع او ولیسد وحشی‎ )۳( 
فقادش سر باش ار جلت خویش‎ 
[rz ] 
(ء) دماغ آن کی از بوی غبت عطسه ربراند‎ 
ک4 مامو ز فد تود عاقےت درز ر داما لش‎ 
ا‎ 
بردرت اندړشه را شحنه غیرت زد‎ 0 
أيه حبرت بروی مسل جل ازقھا‎ 
1 
از دروغینه صبحباش بماد‎ )٩( 
باك اوای ۲ از را مصداق‎ 


س ۳ س 


اناس فحينا توجٹ صدمت رأبى عجر » . وبول : « أ الأصدةاء 
آمسکوا زمامی لان فول یذ کر بلاد اند » . ویول نظیری : «زادت 
رجه حدر آخری على ريق وأردت أن 3R‏ خرج السمم من کہدی فکسر 
سلاحه ف ¢ > ويول : « ٠‏ ی ستار على وجه أطلفيقة فالذنب ذا 
رة ينناو ایی توبف الصور ة0 ¢ ٠‏ وبقول طااب كيم ؛ « لا تعب آهل 
الد نيا لو النصةوا بالذهب فزينه ملاك الوجود للابيح ولو كان حاية » ٠‏ 


از رش روف هوا رداد 


| ص * ۱ ا[ 
(0) که از ڪرت حاق تک ا مم 
ار “ر م س دم ار اسنسگتف آ دم 
ص v۷‏ | 
(e)‏ بسکیر بد ز یرم أ دو متس أن 
که .یلم کند باد من دوستان 
| ص ۷۸ | 
(۳) دهاش بردیدن سرت دیکر فرون 
واس کان ر آرم ار جگ ار ش کت 
( ص ۷۲) 
)£( ر | چوره کہ مت اکر ماند روھ ف 
ا گا دده ص ورت | رست 4ا سیت 
| ص ٤۷‏ ) 
(o)‏ اهل دارا من تمي ار از ر امف وھ ف 


زشمت را آ رایش ملك وجود أرز!ورست 


[a] 


س 


ويول د فى اوم j a‏ کل اوخا ا کل تى ۴ سو اد رسااعلک تايل أخر 
الامر عى هدا ال ال کل لاممة © . ويول ® J}‏ ا اس الأسرة إل 
صدبقی واسمح اشمعی بالطرر ان ». ويقول صاب : «اليشاشة للضيف 
کالقاء الو رد فی جیبه وضیق الاق پشبه وضم الحذاء أمام قدم الضيف». 
وقول : « إن کل من لغيه مرض عياك ف الفر اش بہدی کل مر ض جاء 
i ai 3 ١ (4)‏ 
راس & * وقول DP;‏ ان و العش ع 2 د شس انار ام اجو * 
وصدوه عى الو و( . 
وإذا كانت اسنات البديعة سمة عامة فى أسلوب الأدب الصفوى فإن 
)١(‏ درسواد بأ همه أت شر امشل می مکو ر3 
حاره ای کن آ خر أز ان مو ران مھی جوارراً 


Lr] 


اه حم ر سمب روالىگى د۵ 


| ص ۲۲۰ | 


fy )‏ بوس ارم اسات ہہیا زے ده 


( ۳ ) خنده رو ممان را کل عیب اف کندن است 
تسکت خا کفش بیش بای مبان ماندنست 
| ص AYA‏ [ 
)٤(‏ هرگ را بیاری چشے آودر بسار فکند 
هر ر ستاری که اود ار سر ش بار شرل 
| ص a۹‏ | 


٥ور‏ فمو ف o‏ ک4 ر گل اده أ زک 


س م ا 


سه4 والاسغهارة ای شی ما اوه ق الذشهيه 5 ارز هده اسنات ابد بعية 
ولعا دوراً هاما فى رسم ااصورة البلاغية التى كانت سمة من ميات التعيير 
ف الأدب الصو ی ٤‏ وهن لبي رات والاستمارات او رد اله الام ٤‏ 
قول کے 4 ) عل ما صار س راس دات المظيم ع ارمح جر ل شس 
من ابال حاسرة إلرأر * ) . 


و يفول (( اش د و حه یل الال هن الكو فة إل السام بطر ية 
قال العقل ممما أن القيامة قد قامت » . 

وقول : « سیت پا حم ش فول هدا اشر اأقطر دما مارت دوع 
مس قمعیه دما الصا فی عھو ل » وول زحس : ( أن باو ك أل 4ن 


yy ٠ ۰ :‏ 9 سه ٤‏ 
سیر ن ع "ر ماد و رع ال ية N‏ دشل ساس مر شیر س ۹ 


)١ (‏ دول 5 سل ره ااه سر آن زر گوار 


وو ولاسر ر شی 5 آمدز سر هار 


٣ (‏ )وانگه ژ کوفه خيل ال رو بشام ؟ 
فو عم عل س قبا میت فيام کرد 


4 3 ۴ َ ۰ 2 + 


دز د ل س إ شك ا ا جو ل ۴ یا اوا 


9 ر م او مل دن اراز سار ل e‏ دو هکن 
وان ا ا حول اتا قەر یر ان أستء أر 


| ٤ص‎ | 


إو س 


وقول عرق : لو دون تممه صم أ کړژر ضرفا وا الى فوا 
الزن تصبح وغيفه حقهرة ٠‏ . ويةول بدعوة شفاه المابد الذى خاط داق 
اراد وبنار قاب العاشق الذى أحرق لوح الزار » . ويقول فيغى د كنى : 
« عرفت اليوفان وخرجت من قاع المد وفد سقطت أنذت ه-كذافى ر 
مقەر ) . يمول : « لمل ؤات ر ہا زھر ی فا ذظ وا أسدى غر ال 
الدظار :^ » ويقول :«لاتضم قاب فيضى أيما العارف لأنه طفل|قبااك الببغاء 
امون الذي 2 ٠٤‏ وقول على قي : « كانت روحه طاهرة فلا حرفل أن 


1 ا o a‏ ”سی ےی 


} ۱ ( ردد ارسود ر نعمقش زءاده د هزرل 
و صأسمه ج أو A n‏ م 2 واش 
[ مر ۹۷ | 


} ۲ ( ام و لس اپ عا رد َ4 ډو سومیب دای مر أت 
باش دل عاشی 45 سو کیٹ ۳ ‌ هزار 


( ع۷( 


}۳ ) و نان ری کش ثل آمل زور ھل 


و ونان فاده داه مقصریى 
ع ۵۹( 
٤(‏ ) غمره اش آب کود زهره“ من 
شای 3 سو کا اس لل 
( مہ ۳۳۹( 


o)‏ ) #در اناول فی مد رك سمت 45 أن 
طفل اقبال تراطوطی رنسگن قفس است 
( ص ا ) 


سس ا f‏ فس 


له قاب موسوس ”» . وبقول : « رقص فبض الكلام أسفل سبابتق 
عدا أ کون حکما فی دار اک وقول :؛ « کاقٹ روحی قل 
بقيت ايلة الأمس على شفتى من الإنتظار وكان الالب قد جاس مى باب 
بوابة عینی” » . وقول أ بو طالب کاے : «ماذا على ر سی یا کے من ظل 
شاهجان وقد قيد نايد الجرة ص ظر الفاك ٠‏ . ويقول : « ضمت الشمس 
كما على عمامنما عند مشاهدة تفلك )» وول مد قل سليم : « لد 
راحم شعرى اسان ياسايم فذزال غزلى غزال صائد لاغرلان» . وقول : 


ا ی ا 


کردل و سو سره فر م«( دارد 


(e) 
رار سپابه من رص کید اض سکن‎ (۲ ( 
از شھا خانه“ کي جو کنم اقائی‎ 
) ٣٣ عب‎ ( 
دوشم زا انتټظار په اب جان خسته‎ ) ۴ ( 


دل بردر در 


و ت 
جه e‏ تسده ارت 

( ص٤٤‏ ) 
٤(‏ ( کیم سابه شاهچران جه پرسرماست 


به بشت ارح دگ دست کېسکشان بف رم 


( ص ۲۷٤‏ ) 
)٥(‏ ور ماشای سقف تو #ورڈید 
ei‏ اسسا در ده ی دسار 
( ص ۷۰) 


)٩(‏ گلر ان و i‏ کرد ٤ن‏ رام سليم 
ک #زال ترم آهوی آهو کراست 
( ص 4۹ ) 


سس ع س 


إنه حوت حر الد أتر یگ أن سبح طار دوح احص فى ماء سيغه مشل 
لار اا ». وقول صا :« تدر أهة قط من روحى الدكة باطزن 
و عبن اخەر مصيثة من ارى الق ل دخان 4 > وقول :« ر د القدر 
من مصاحبة طالوه ان ملا بر طا بم فكت بالقہل ې . ويول : « إن 
هذه الفعنة التى فى عينك النيلوفريه لا سكن أدرا كما فى أستار السعوات 
ال 


وقد کان سس ادیال و یه ٥ن‏ أخص خا اس التمير ف الأب 
الصفو ی حيث 1 یکن الال فى هذا الأدب مرسلا عل طبیعته بل کان 
الا ٣ر‏ علد إطاره و و خم لولم القرض الدى سا 49 دن ال ون أ ممه 


فول تسم Do‏ صارت رک الرمان ڪا اة فار غة دی + Yr‏ اروح وسار 


(۱ )ن نمنسگت محرکین ځواهی که مرغ روح خصم 
مسکند در أب یش همجحو مو غابی شنا 
( ص )٤٥٩‏ 
( ۲ ) هرگز آی سر ارد ازجان م ارسود من 
چشم ر روشن است ار آ[ش بیدود من 
| ص A۲۳‏ | 
(۳) انقدر همر هی از طالح خود میخواھم 
که پراز بوسه کنم جاه ز دان ترا 
[ ص ۸۲۸[ 
( £ )این فټنه که در ن ر گس تملووری ست 
در ورده Aj‏ طارم اوضر نعو أن بافت 
[ ص ۸۳۶ | 


¢) = 


ظرر الفالت نصغبن حيٹ ا ابی جو هر سا » . وقوله  :‏ لد مد صورة 
م وجه عل اا باب والماط فاح ترق ر شاش قاب الغاس ہدذه 
الصورة» ٠‏ وبقول وحثى : « لا ماجم من هذه الناحية أا الذاني 

أخشى ن يازا جوادك فقد صار ميدانك موعلا من دماء الققل 
الأرياء* ٠‏ يفول : « الصيد الواقف حت يقيد حلقى روحه مازال 
الوم مرف ا وقول عرف : « طیور کاہا شواء و|حتراق فى 


روص اندر ای اسوم را ا شاي ۾ . ويول D‏ مغد أن بو | حف اللار 


(١۱)‏ دست دوران شد می کان نقد جان بر جاا زر 
بست کر دول شد دو تاکان کوھر بکتا باز 
إ ھی ۲۸۹ ]| 
( ۲ ) صورت ا ر اردر وديوآر کشید 
کللات نقاش دل خان باین صورت سوس 
| ص ٣٠١‏ | 
( ۳ ) ز فسان متازآی سیکدل ارسم بافزد وسات 
اؤ ون احق کشت کان کل شد ردان ٿو 
س ۱۵۹ ] 
( 4 ) صیدی ستاده ا که به بندد کګلوی چان 
در کر داش هلوز ار کم 
| ص ٣‏ ] 
(e)‏ مر غان اجا رسي مهه ران و کیاد 
در روضه لدی که یش نھں ماس 


( A ص‎ | 


س0 ۇس 


٣‏ بے 


قى من تلك الرموش خاط البکاء فيم المين من قطم الاب » . ويقول 
فیفی + « أی حكة إفية أن أرسم منه لاوحة البماطن التوش 
ألعر فانيږ» - وقول : « ها هو الر بم اجدید وأاطیور آبئى الأو کان 
رفع روح الدعاء للا صان الجددة ». وغول على نق : تجعلون قبری 
أسقل يل فسوف تنبت بعد الو ت منه قاوبا ملوله بالدماء مر فة شر 
مرف ۳ ويقول:إضشی اشتر وشةد الاس قل إار وح حدار # ماعا ال کاسد 


لار ا کار من ل اة وقول مجر ری ب الآرأاب وضاء هن 


(۱) مشت سورن بد لم ژآن مژه تارعته انر 
ګربه از پار" دل دوخته پرا چم 
( ص 4( 
(۲) جه حکەتست ای کک 
از وبلو< سه باطن تقرش عرفا 
| ص ۷م | 


ر اسم سازم 


)+( او بار آ فست وموغان برا سازی میکندد 
نوما لا نرا دعای جان درازی مسکنند 
| ص ۸ا۱ | 
)4( بور کای اك ساز ندم وس أڑ مردن 
از ودای حون آ لو دےء صد-حاك مرو بل 
| و۹ 
(ه) به نقدةا آمیدی می فروشم نقدجان راهان 
اع کا سرف ما بیش ازن قیمت می خواهد 


د مړ » 


س س 


فظر أهل التق ويصبح الشوك روضة من أنفاس اسيم الربيم) . ويقول : 
(ضمورك انير کاس بدو فيم الما وببدو فما أحوال الإزس والجان واحدا 
واحد ) . وقول ذظر ی وسا رو ری : ) وإنتى اقش نش IT‏ 
الحاللد فى القاب لو يأتشى ابيب ف#سه فى الماوة ولو عدوا الية“) . 
ويقول . ( عرق اال المنافسين يسيم الصبح ورأسنا نار لاان على رأس 
ذلك الى ) . ويقول بو طالب كليم . ( لقد جاست الإجابة على 
طريق الدعاء لذلك ان يمذرنى أحد اطول اكلام ) . ويقول . 


( ڏهيتا وربطنا قلبنا حبیب قاءى ( حجرى القاب ) وحلنا زجاجة ( قلبنا ) 


E eih 


)١(‏ خاك درخشان شود ان نظ اهل حن 


ار گاستان شود ازدم بادمار 


| ص ٥‏ ] 
(r)‏ ام جران ماست ضمیر منیرتیو 
كيك درو بايان احوال افاس وجان 
| ص ۱۸ | 
(۳) بدل رح وصال جاودالی نش ی يندم 
م خود دوست ی آ بد علوت دشرت مشب 
| ص ١ء‏ | 
)٤(‏ از سم صبح می سوزد حرینان وا جال 
فازکان رار سر آن کوی سما آ لست 
)4 ) 
(ه) لشسته است اجابت رھ گذاردعا 
در بطول سخن کس ندأردم معذور 
(r)‏ 


p۷ 


و کسر تاها على ال ) و يقو ل صا اب تبر رف ) لایصل مجم املاچ 
oO a. o ul‏ 
مر ص اقاب وف ےس ی أعوض ف بے رموش : وقول ٠‏ ) ارق *ٌن 
ذلك الماشی یران ملو فة ان دالت الو 4 الامایب دقار لو زه ر ش 
فظر . 
وما لا شك فيه أن شعراء هذا المصر قد قطءوا شرطا بعيدا فى تحت 
الالال ف المبار أت ق ر کوب اكات وار د4 عر ديه ا ا ۴ و رل عو اعاب 
أحيا نا لدلات صارت الكلات ال ر كبة ر كيبا خاصا وجدددا والهبارات‌الغريبة 
مسي اسا سيت م٥ن‏ سات الأساوب ق الأب الغو ی دیک هنا ان ورد 
مثالا أو مالين لاشېر شور اء الععر لصفو : 
باد فته ران : 
شکو فه ای که راز خاك ر كك يفقو 


جو رگ عەس ن از اد E0‏ روان ا 


(۱) رفتم وسار سسکدل اسيم 
سود شاشه ود رده و ر سنمگت زد“ 
( ص ٤۸‏ ) 
() نشار بدار آبه“ دل مسي سد 
رفتم که غوطه درصف مژگان او زم 


آ ع ۸۷ | 
(م) او آن عاشت رآ تشہای رنگارنسکت میسوزد ) 
که آلرری اطءت ازھر سک ر کت دگ کیږد 
| ص ۸٤۳‏ | 
(4) تشم اشا الہ یوان ھہ ۲۹۵ 


~~ f fA e 
: اه مسر د ماعیان‎ 


امو شس اسم N‏ لسو ر لو | فاب 


ازآه سرد ما مان ماهتاب شر 


گا دقار افکندن : 
تاشنید ازیار پیفسام وصال با رگل 
ر هوامی اف کتداز حرم دسدار کی © 
أب فو شيشند : 
نوازشم موا الام اگ حه داد 
اسو راہب فو سینک 1 ۵3 9 اذھ 
عفان کاردادن : 
بدست سادہ لی دہ عشےان کار له من 
خر أب َک ده تدپیر عسل فراو 8 
طباح ست : 
ھچکس کو بد که باخ مشت ابن خام بث 


وربکو یک میتوان گفښن که أن هزم مسو 


ا 
کک ت ی و م و وی یم ےم ہے 


)١(‏ تقس المصدر : عر مرم 

)۲( وحشی ای : لوان A‏ 
)۳( تقس المصدر : ص وء 

)٤(‏ عرف شیرازی : الدیران ص ,م 
(o)‏ ت#س ادر ۽ ص غ ۹ں 


ست )ع س 
جبره' کیر ی ٤‏ اشک سما ی ۰ 
ذف می باد 


4 
چرره” کیربت اشك سای 


¥ 
bi 


مو کودیدں : 
کر شاد ازو ر زاهد ينه دوس 
XPD,‏ 
مو کو دنر ر حل مہ ال بالامکان 
خر سن ر اورد حط ملک | کود 
{f} . . :‏ 
شل" شم چو بفشیند ازو خيزد دود 
اه رو خوردن : 
دل اش کده شک سک ر و حو ردم a‏ 
آه من اینہه» آتش رز اندو ٩‏ 
أ من یسه دنس رجه م ادورم 
مدت ار کار رفن : 


: ( 
کارم رست رفب ودست از کار 


(۱) فیضی د کی : الدیوان مہ ۸۱ 
(۲( نفس الأمدر : ع ٣‏ 
(۳) على نقی کرہ الى : غرلیات م ۸۰ 
() على نقی کره ای : غرلیات ص ۱۳۳ 
(o)‏ ءبررطى . الدوان ف ه 
( م ۲۹ - المفويين » 


جب ؛ 4 @ کی س 


عقل بسررف»ن . 
آنجتان داده عشق جوش مرا 
که بس ررفت عقل وھ وش مرا 
ازدست وباافثادن . 
رسد بار سوزی باز ر کردسرت کردم 
نیم پروانة كزيك سوخن ازدست وپاافم »ك 
سيا نوشتن . 
ادراك حال مازنگه می توان غود 
لای زعال خویش سما نوشقه ام 9 
رطل کر ان کشيدن . 
وقف کر مطرب وساقیت دودستم . 
کودست د کر ثابکشم رطل رار ۵ 
زانوز سر رنداشتن : 
ازن غم سر بلندان هچو. خاع 
ززانو ر مهداراند سری 0 


)۱( نفس أاصدر : ص ٣ل‏ 

)۲( نظیری ایشا بوری :الد:رآن ص YAY‏ 

(۲) نفس المصدر : ص ٣٠۸‏ 

| ١ £ بو طالب کم اف ؛ الد بو أن تہ‎ )٤( 
فس ألمصدر : ص ۹إ إ‎ (0 


E0‏ س 


چې چه بابل . 
< کک ۳ ذ 
ازخطر درسير اه ابن سةر ان مباش 
چچ بابل دای ست یعنی جاه ا2 
ندامت زاد گان . 
من دوعي ندامت زاد ؟ سام 
5 چول هه ازدل ساد کان 


دریای بی لنکر . 
چند سر گردان دراین دریای یل گر شدن 
جون حباب ازړرده دیکر شدند؟ 
شان و سه کاه . 


بر صذیحه عذار تواز ' نقطه های غل 


کرده استث صر مع فشان بو سه کر ٤‏ 


(۱) مد قلی سام : الدیران ص ۳ه 
)۲( وع عی خیو شاق : : »وزو گداز صد ۵ ۲ 
(۴) صاب تر یری : الدیران ص مړ 
)٤(‏ نفس المصدر : ص ۸٣١‏ 


م ان ک سس 


طريقة طرزى افشار 
ذ کر طرزى افشار أنه بكر طريفة جديد فى الثمبير الشعرى فثال : 
( امرض طر بتك ياطر زی على صراف الممالى 
ولا تسل عن قيمة افلؤاؤ الأصيل من ال جاهاين بر 

م يفول : 
مم انى إخترعت طرينه جسسددة 

فلق قد راءعسيت فن النظ ° 
ويقول 1 
بسيل الاماب من فم ناظمى الةوافى 

عند ما يمون طريقت الجديدة الية © 


وقول : 


(۱) بصراف معانی طرز خودرا عرض ای طرزی 
٥ری‏ ازبیو قوفان قیمت اؤلوی لالارا 
ُ مہ ٠إ‏ دهوان | 
)+( کرجه طرو نواخارا عدم 
انب نظم رامرا ‏ عدم 
| ص e¥‏ دیوان ١‏ 
)۳( آ ب اردهان قافيه سنجان روکد 
چون لشنوند طرز نوآبدار من 
أ ص ۱۹ دوا | 


— 4 gp س‎ 


عليك مائ الف نوز يإطرزى 

لأنك ابشكرت طريقة غري ة0 
وی موصعم آخر بول , 
اد سكت شمراء المالم ياطرزى 

عندما خر جت سیف طر فت الد ید دمر غده 9 
وف إحدى قصانده وول : 
انا الذى لىف مةدمةالأساليب والأختراءات 

شهرة وشيوع رغم أهل السر° 
تبق أرض فى ملك النسظم ل فح 

قلاعہا بسيف. طريقتى الم ديد 


ويول : 


0 برا طرزيا صل هزار آفرن 
که طرر غریی جدیده" بده" 
أ ص ۱۷۸ دیوان | 
(۲) طرری سخنوران جہان اا کتده اند 
تا یغ طرز تاره پرونیدی از غلاف 
| ع ۱۱۸ دیوات | 
(۴) ام که در مقدمه طرر راختراع 
دارم برغم اهل حسد شرت وشیاع 
)٤(‏ در شاعری ممانده زمین ماك نظم 
کز آہغ طرر تازه نفتعید مش قلاع 


س gg‏ چ سس 


لو أن خاقظ. الفارسى غزال عمد الشاه شيجاع 
قاسةەدو اإلىطرزى شاعر عرد اداه صنالطاء © 
ویبدو أن شاعرا من بین مماصری طرزی بدعی ملافوق 'زدی قد قل 
طرزی فی |ختر اع اد ل ولکن ل يبغ مامه من الاحادة حت ]عثیره طرزی 
ادا له و كيرا ماد کره باام#اب والةءر يض ق عر حیت يول : 
أن اا سکف هو فوفی ف راه وح ف طر فته 
کف صل ساس الیل على لباس من ال ر 
أبن يصل كل فضولى لص لئ 
فط طر دی اسلو ف اوس È1‏ ن تاع 
اا لدعي لاکن إتزاع خا سايان ۸ن به بااش ما2 : 


0 برمان شاه شجاع اک غرلیده حافظ فارسسی 
بطراز طرزی استمعوا برمان مه صن الطاغ 
| مہ ۲۱۲ دیوان ] 
)۳( حاسد فرق عاص کی طرری شود 
چون خری کش اسی از آبر شمین جل حاصلكد 


|[ 
(( ربو الفضول دزد ودغل را كجأرسد 
ي طرق طرز من الام استطاع 


| ,۲۷۲ | 
)4( ای مدعں نسگین سامان طرز رأ 
توان 4 شہطنت ر كها امد شس انزاع 


سد 8g mg‏ $ س 


«إن حاص فو ساوی ١ ۹٦‏ وهو 1 4 #شاص الذى سذاوی YY“‏ 
ل 


وبقول : « لو نظم أحد اساوبا لى طريةة طرزى الجديدة فسكيف بفكز 
المعل أن رق ا ۹ 

ومن اسف أننا ل نمار على دبوان فوق إزدى حتى بمسكنةا الحم على 
مدعاه والمقارنة بين الشاعءرن وطرزمها . 

وتدور فكرة اختراع طرزى حول بور أساوب النظم ومحاولة إثراء 
اللغة الفارسية لغة الشعر والكتابة بإصطلاحات ور كيبات جديدة وزيادة 
عدد أ فماطا الإعماد على الاغة المربية وقد دار تطورر اسلو ب النظم عند 
طرزى عدة قاط : 

النقطة الاولى : ت#حلى فى عاو استفغاله عن الافعال المساءدة وغويل 
الاسماء والصفات العر بية والفارسية التى تصاحب الفمل اأساءد وتعطيه معناه 
إلى أفعال أساسية ومن أم الافعال الماعدة التى استفنى عنها الفعل « شدن» 


ونو رد مثالا لذالك فى هده الذْرلية : 


نو۸2 صأاف ودل روشن ریق راه ما سٽ 
۱ , 
شخر لله که مر ل مرد" عبار دما 


(۱) فوقی فاصده عدد یی من اأست 

در ہرم طرز !گر طمعد رمن ارئفاع 
)۲( بطرز تاره طرزی اک طرز دکسی طرزی 

بان ګوساله مماند که راه زدبان گیرد 


[۷] 


س ا ن € سس 


هر که بام‌ای رفیتان صحبتیم ازرویصدق 
وسار زان کامدی منزل بدر بار دزما 

آن غی الا غنيا چون جله راد رواش خو اند 
غير درو یشی می ایتجاسرا وار درما 

مهدو آند چو هه اسان سان انس وموس 


. : 0 
از چه یارب بارمن پان پراوار دزم 


فالأفعال معمارد » دربارد » می سزاوارد » ران بر وارد ی فی الاصل 
ممار شود »› درباز شود سزاوار يشود ٤رر‏ وار ميشود . 
وف غر ايه أخری يقو : 
مار | دل ار مھا ره" حجان گسی رل 
و رانه" وسو گے تون گی کد 
گرلاف ساطت زام از عشق دورفوست 
ھر کس که پافت :ثاء ينام معدم 


١ [‏ ] الصدر الصاف والقاب المضىء رفيق طريقنا 
وااشمكر له ان ماؤل اناس تمم بنا 
کل ہن نتحدت معه أا الرفاق بالصدق 
لقد جثت قبل هذا منزلا وصح بلاطا با 
و عندما یسمی غتی الاغنیاه ایح مسا کېن 
فان ليق با هنا غين المسكه 
یکن أن بكون الافسان مثل الأنيس والؤؤس 
فلم یارب عتجب عی طبیی الملائک 
]م ۲ دیوان] 


س ا0 f‏ سس 


عافل کجاور ادى وعیشيدن وطرب 
ان شوه هار اهل جنون ی مامد 
فالأفمال نمی غد می کد › میجید ی مامد ھی فی الأصل غم 
عیشود «٠‏ ٤يشو‏ د » جم مشود ؛ مسل مشود . 
ومن الأفعال المساعدة الأخرى التق إستفنى عنما الفعل (كردن) مثل 
قو له فی إحدى غزليا:ه : 
ہی کا تابد کھی گە رژ وگه ز نحیررا 
راسشی می منرلا ندل وقف تیررا 
چە تەجيايدن آ ين جا یری بود 
در ر ۾ صورت خېری ود ااحخررا 
دستکر ى شاه را ترز عام یری أ ست 


عافہت حول “ی ودأعءد ا داکیررا 


فا حرا ره الو اسم ر ادق انون 
ولو بای باأسيلطنه فلست بدا عن العشق 
وکل من اشم راعية هله ااحاس مرب افر 
آي الماةل ê‏ اأص فاء وااسرور وألطرب 
فہذه الاسأب ٥سام‏ ہا عند أهل الجنون 
) ا س پل الدیوان ٣‏ 


س رق و سسس 


آ که رد دورش زار زاری جتان قطي ده جوع 
کاندر اران کس یی اطعامد الاسیررا> 
کر میود هندی ازشیراز ما می شیغتد 
باه می بھیدبیات کشەش دو صد کشمیر را 
خان ځاین درسوا دهد شداز خوف شاه 


|٠‏ » ر 
#چور وباو که سو زأحد جر وف شیر ا( 


+ چ ٩‏ 4 
فةو له ی ا ۴ ولي کچیں ی الاصل 4| وزد کان کج مید وقول ی 
# " 4 ا ا ٤‏ 
ماز لاد ف الاصل درمزل سکونت موکد وواه لمجیاید مەن تیل 


کر دن وؤ فو a‏ یں ق دأعد کەی و داع NEY‏ وو aj‏ ی اطما مد ھی اطمام 


) ۱ ) دل الوس اوج قرداً lis‏ لس lins-‏ آخر 

4| ڈرو جعل سی ٤‏ اسر ۴ هدفه دالا لو 9ھ 
فلو کان نظام جک المالل معجلا 

لکان من الخیں تاخیں صورت فی النظر 

£ الاسر للاك أفضل دن کم الحا تدم | و دع 
فى النمايه ‏ إلى المالم ضيق القاب 

وهن بده ا+جوع ھکد ۴ رده و عة 

(۲ ) ولو با کل هید ی بمرة l6‏ 4 دی شیر از ا 
بل يع مائى ڪش عه عب 

وقد خت اخان ق سواد هند دزي حو ف الف 
مثل الثعلب الى مختنى فى المجررعندما رى اسدا 

) تي ۽ { 


0Q‏ ¢ س 


نمی کد وقواه می شیفاد ممنی شیفغه مشود وقوله می بیع على بیع 
مهکند وقواه سوراخد مەی سو راخ می گند . 

وقد كان طرزى مل الاسماء المر ية والفارسية أفعالا من أجل ال#خلس 
من الرابطه والاستفناء عنما مثل قوله . 


غی 'وحی می الول ای بیچاره طرزی دم 
Mw u | 1.‏ 
مرل ار ماد ورباورا جو عل وشین وقافید ی 
فو له گی ژر ہی وح سی وقول گی او وب لاس 4 وۋوله 
فافیدی عمنی قاف هسق . 


وقول فی إحدى رباعیاته : 


اس که ر را کا ا سر گی سوريف 

از دست و 0 ای کلایتر سر یک 
ااا 4 
| سنو ل Ap‏ لاچ ل سو نوكن 


(f). . *‏ 
روگ ور سک اسي #ن بادسفي د( 


rh FF O eh i 


)١(‏ لست نوحا ولا ايوا باط رى السكين 
نلا تثحدث عن الصبر عندما تكون عاشةا 
| ص ۲۰۴ ]| 
( )إن جوادی الذى سواده من القدم لارأس 
قد صار ظبره أح من بدك أا الضاط 
فى الملاج الأن غين السسديح 
فلييق وجہك ابض بون جوادی 
( ص ٠١١‏ ) 


س €۰ س 


واه ی سةد مەی سړأه اٹ وقوه مر حید مەی درج ست ٩‏ 
وفى رباعية أخرى يةول : 
هر نيت و ردی که درجران يسر 3 
می مسجل وات دلش ده یا درد 
فی الجلة که خلاف شاد شرکید 
۰ | ف )ء ان عا ھت ہی یر MM,‏ 
فةوله مسو ت ونی ماسر ات وو له گ ودد کعشی معو أ ستث 4 


وو له ی د رد کەی در ات وقوه گ دار ەى دور ست 


زەن سات قطو ر طر زی لأسلوب الذظام ږا لاء لر بية 
والفارسية الابتة أفمالا جعليه ل( رد من قبل فى المصادر الةارسية خاصة وأن 
هذا النوع من الأفعال يتمد فى المرتبة الأولى على السماع ومن أمثلة ذاك 
مأورد فی هده الذراية : 
بامن دته ای دلدار جنسگیدن جرا 

و غ رال گکاشن دنس 
با مساها فان مسکین کافر يدن رجه 


اک فار ان مس وف ر یدن حرا 


پلاسکیدن چرا 


)١(‏ كل طب وقبيح ميسر فى الدنيا 
سواء توجه ذلك القاب إلى المسجدأو الد ر 
وف اله لا يجوز الشرك بال 
فالعافية تكو خيرا إلشاء ا 
| ص ۲۰۷ ] 


س | چ س 


ہی اکا رمن وعی القفاتی ارقیب 

بامن یکر نسگ‌ای رمنادو رفسگیدن چر ° 
از سر کویت من دوانه را راندی بسنگ 

دایرا دنکی مرا کافی است سن گیدن جرا 
ایکه می سېوی دمادم باو جود عتل وهوش 

باده ایدن از رای جیست كيدن جرا 
هریت از فوس قضا تیراجل خوا هند خورد 

مردمان راکو که ان وپ وتفاسکیدن جرا 
طرز یا چون در طریی عاشقی ہی مقصدی 

#مچوزھا در بای عذر لفکیدن جر | 


١ (‏ )ما الیب اذا تعاربی ١نا‏ التب القلب 
ۇت غوال رو طض ا خسن فم لمر ؟ 
ولل تكفر السلمين لماكين 
علام اطق الاسرى الستص »فين ؟ 
تلمفظر إلى و إل الرقيب 
کن ممی علما] أا اجمل فلماذ الخداع ؟ 
(۴( قد سمت انون ٣ي‏ ر را جارة 
دی بکفیی ا پا اخیفب فام قدفى بأ رجارة ؟ 
بامن انی کارا مح وجود أأعقةل والفبم 
فام ٣ص‏ ےا اخەر KK‏ 4 أعطی آشیدر ٩‏ 
کل سکس «صأاب e:‏ الاأجل ھن فوس اأفضاء 


س س 


فأفعال بلفكيدن ععنى التنمر وكافريدن ال#سكفير وفرنكيدن بمعنى 
انق ورنگیدن ممنی القلون وسنگیدن می ال#حجر وبنگیدن نی 
تماطى البنعج وتفشسگيدن إمنى الضسرب بالدفم ولنسكيدن معنى العرج . هى 
أفعال غير مألوفة و : تسەم من قبل بين الصادر الفارسية »> كدذلك ماوررد 
في إحدی غر اياته : 
تا آ فاب جر ۾ عيائهنده مرا 
ای وما ر خسن حر انتيده مرا 
اول تیر ره ساميده و انکہی 
در گوشه" فراق انید مرا 
کا عمد طرزى إلى جمل امروف والقيود أفعالا مثال ذلك قوله فى 
|إحدی غر ایاته : 
تا ړوی ودیده جښونیده ام ما 
نشها خیند خلی که چونیده. امم ما 


4( كان مقصدك اطرزی طرق ااعشق 
فلم تعتذر بالعرج ممثل ' الرهاد والمراثين 
[ ب ۷ | 
)١(‏ طلا شس وجك ظاهرة لى 
فزت ری بار سح اخسن 
(۴( تصیپبنی ‏ اسم أأعرأت آول 
م اجعل قوسى فى رواية الفراق 
[ ص ۷ ] 


س 


کامٽ ميد ودل چو ةط شدسيه زداغ 

ازعین وشین وفاف چو وده ام ما 
ما راچه احقیاج به گلکشت وار 

از ايدرون ايه رونیسده آم مسا 
طرزی صفت ياد هلال جال و 

کاھی کیدہ گاہ رز ف اي سسس له | 


فأف‌ال چو نیده ام ونو نیده ام ورونیده ام وفزونیده ام افمسال 
موه من القيو ډ وار وف جو ن وون ورون وفرون . 


ومن مظاهر الةطور التى إتبمما طرزى فى أساوبه أيضا زياد الألف على 
الأفعال والأماء والصغات كرديف للةافية فى أشعءاره ومن أمثلة ذلك غزليةه 
التى يقول فيم : 
ان زاف که هست چو ن کندا ای کاٹی محقم اک 
)۱( مد ربت جماللت ‏ جن جو 
ولم مرف اناس كيف اانا 
قوست قامنى وصار اقاب شل اللقطة 
أسود من الوسم وقد صرفا من‌المشق مثل انون 
ما احتاجنا ‏ روضة ااربيسم 
وقد رجا من فرلا 
وحدنا ماتقل الصهة يأطرزى بذ كر ملاك جالاك 
وحمتاما از د 1 ص ٩‏ دبوان طرزی ) 
(۲( تلمك الاصلة الى مثل القرس 
يا حېذا لو پاقونېا 4ا 


~8 


ان مفہچگان هشوه رز م 
در آر زوی توعی ہلا کد 
عي در ره پار میکنم جان 
حان شیرين دم دی کک 
بود عب ار بتار ز أف 
ديدم بقساامرو 

طرزی مجنون که از انين 


سے دات 


ار سے بک ر . او ر فل 


بيار 3 دل ٥ر‏ أذ مادا 


فرهاد نيم که کو کن دا 
بوسی زابان هچو ندا 
بست دل زار ومستمندا 
کو ھی کہ موی ہی کشندا 


اهو شمان گی رم3 


کا أضاف طرزى ياء ونون وألف « ينا » زيإرة على الكلات الفارسية 


١ (‏ ) أخشى أن بيخدعى صبيج المجوس 


وي توا فى من الكمبه للدار 
و لف ٣‏ نے س لت 
القاب سكين المسامل 


ونی آبذل الروح فی سيیل ابيب 


و لست ۰ فر هأد 
الل 


و م اروج ۱ 


الجبل 


ا حت 


` لواعطیتنى قبله من شفتك الى مل ااسكر 
لبس يبا أن تقيد فابى التاع 


المکین 


لے 


رابت فى مالك 


فط المطرة 


يجرون الجبل بشعره | ص + [ 


(۲( ولا مشرد طززیى 


باون 


لاله من جافين .العون ' اجرلة 


| 4 [ 


O 
: والعر بية. كرديف لقافية البمت ء مثال ذلات قوله فى هذه الغرلية‎ 


اا ا 

ر ای دابر اخر ردل وجان ر بيا 

عم BEK‏ و ا کی باد باد فر يتيتا 
بر وأ ر اسٹارز چے دلروشن ( ر خسارت 
گی عسام 5 وان داشٿ در الام دنا 
ج4ا س ياست آین جا نا که نگ ذاریقده بره 

| کر صد بارسازم فرش راهٹ راه بینینا 
من نون چو *ردم از شراب شوق کی ی 

A>‏ اروا و ا سس يأاعبن و تيتا 
کرک درراه رع ادل 5 گا عصان u‏ 

که هسقٹ در کین دام کر م اکا نينتا 

فا وأ شمه هشت گام ET‏ دو نان دارد ۰ 


١ 
توم طرزی قناعت می بر صین جو نينا‎ 


lÎ ( 1 )‏ الب آرم فاسی وزو ۳ی ار ية 
شتی ی ی و کول al ۳ dl.‏ فر ن فی ۹ 
الاب مق ء ل ناک و ھن و جاک سو اھ 
ili‏ أ شق من ل رامل د الإسلام 
آی إستغئاء هذا أ ا .اليب حت لا ٤ر‏ من ألطر ق 
ولو جات فرس طريقاك مسرا مأئه ١‏ مرة 1 
وماذا عى من الحقسب أو عبن رالسين 


( م ٠٠١‏ - لوين ) 


سس ٦‏ چ سس 


وهن مثا اواته | کاب أ ساو به وعا من او سوق رغبة منه ف 
الةطو ر تي اه كامات عل ورن االات كل کوس کون کل ا عل 
حدة ساوی تفمیله مثال ذلا قوله فی إحدى غراياته : 


P, ۰‏ 
دل وجام دل وجام دل وجان 
چو زلفينت جو زلفوات چو زلغون 
ار ر ڈےا م زر شام از دشا 4 
جدا از رم نوی ھر ک۔چام 


. . ( 
بوندام بز داع ب ادان( 


یاد سو ف یی وه ل و اويل 
عر وام غر وام غو لوان 
لود هر چون نن بجا م ار هجر 


کا کام کا کالم کک کان 


لا تعطو أا القاب فى طرق الشرع برقبة العصيان 
فأنت دا ما فى که کرم اکا ربن ( ص ٦‏ ) 
والفاك له رغيةان مع كل هذا الطول والشمة 
وانت أا با طرزى تقلع بقرصين من الشمير 
ز۷ ] 
(۱( فدالك فداك قلبی ‏ وروی 
وأنا مضطرب فل طراك 
و ګل مکان ١‏ کون فیه پعہدا عن حفلات اما هو سج نل 
| ص 4 ديوان [ 


س اما ٤‏ سام ٤‏ سل مان 
کہ جسم کہ ج کہی جسم 
کی جا م 1 جا م ۶ 


3 طارزی در هر أت طرز‎ es 


جان 
حسنشا ع حسنخام یشان 


النظم ابالمربية : 


من الامو ر الى تلفت نظر الدارس فى الأدب الصغوی ظاهرة إستد ام 

ألاعة العر بيه فى النظم دمن تڅبم اعمال الأدباء ET‏ المصر ا أن ر ج 

أن الأدباء الان کړ وا من إستخدام الاغة العربية سواء فى التأليف أو الذظم 

إما أن بكوأوا .عرب الأصل ولدوا ونشأوا فى بيثات عربية فتملنرا الث 

العربية وأتقنوها أو اتد موھا مک عر بیتهم شل هاف وممری عرب وغیرم 

وما أن يکو و اود ولدوا وشېو | يدا عن إر ان ف کات امام فر صي 
)١(‏ ونا غرال على ذ کر سعدی وآمل وحافظ 


کل من مل جسد بلا دوع من اجر یعود ک) کان 
سألتك ماهذا اللحن با معاشر ى 
وأنا فى إقليم الجنون وملك الثالة سلمان 
ينا ا کون کس دی وا ثرا ی 
( ۲ ) وحسنخان مثل طرزی له طريقة جديدة فى هرات | مص د وان | 


س۸ ع س 


مل مرد من العلوم والاغات القى لايتقنما الإبرانيون كانت بيثة المند 
خير مدرسة لل ال كثير اإذى لايدرك ف بيثة إران من علوم ولفات مشل 
فيغى وأخيه أبى الفضل والفغة الثالفة عن تملهوا العربية اظرا أبيئمم 
الإجماعية التى يكون فم) الادين إلى درجة القمصب حيث قراءة القران 
وتأسيره أو السنة الحمدية وكةمما أو أقوال وآراء الإمام الأول على بن أي 
طالب وجنر الصادق واضم أسس المذهب الشيمى الجعةرى أو للاطلاع على 
الأعاث الدينية فى عقاف مسال الياة والفاسةة و إالسكلام و كل هذهل لمنايم 
والاصادر وااكثب كان اة المربية ومن بين هؤلاء الأدباء شعراء مثل 
م اسن وض کاشالی أو فلاسفة مالل ملا صدر ادن شیرازى أو مھ ایی 
مل ملا د باقر سی . 


و مكنا فى هذا ااال أن نهر ض ابص ماذج أصناف الثمر باففة 
ار فة ٤‏ ية ول a‏ سن فرص کاشای ق إحدی عر امات . 


پاند گی آم . فان الريك صاح 

غن لى يتا وناول کاس راح 
ت أصر عن حبیيی اف 

ملل إلهه نظرة مى باح 
بذل روج فى هواه سين 

عمد القوم السرى عند الصاح 
,ام قدلی سلظه من غير سیف 


اسکرتتی عهنه من دون راح 


4۹ 


١ 


قد کغفعنی رة منى إل 
من پا لى فى غسدو أو رواح 
هام قلی فى هواه فأطأن 
راح روحی فی قناء فأستراح 
۾ ففارقنی خيال منه لطا 
م زل هو فى فؤادی لارام 
إن يشا حرف فؤادی ف النوى 
أو بثأً تقل له قت مباح 
لا تبح افيض أسرار البسيب 
لس ف شرع ااہوی سر مساح 0 
وقول ف إحدى ربأعياته : 
وجودی لات شہودی لات بای لاك 
بقالی لات حیاای لا فنای لاک ما للك 
قیامی لك قمودیاك رک ر عیلك سحو دیلك 
خض وعی اك خش وعی لكت قنو لی لاتصلای ( لی 
ويول فى رباأعية خر ی : 
أرانى أراك واسب-ت اراك 


رای سو ا oT‏ بو اك 


(۱) ملا حسن فض کاشا نی : الدیران ص ٠٣۹‏ 
(۲ ( ۴ مەن 2 ALK‏ : الد وان ص ٤۰۸‏ 


س ۷ س 


1 الى اراك وات مر أی 
أ رال وات سو ی ما ارال 


ويول ف |حدی فصبادی ؛ 


وتېدى ‏ لاله سطوات 
: يدع ف الصدور من قاب 

سابه اقلوب بال ر کات 
يذرفى الرؤوس من عة ل 

رر اعقو ل بالمحات 


٥ن‏ رأآی هر * ما عه 
حار فا وحام فی الھےے لوان( 


وواضم فى أشمار #سن فوضى ثلاثة أمور الأول أن موضوع نظمه 
:الاذة الءر ببه ١و‏ التحموف والمدرفان ومايتغرع عنه من عشى إلى وممان 
روحية وصوفية والهاهى أنه اخم الأشكل من قصيدة وغزلية ورباعية 
وقعاعة وذير ذلك ء والغااث أن اخأءه بالمربية ساذج إلى حد ما ولا يقف فى 
مسڈو ی الاشعار ادر بية اى کی تاغام ف هرا اأوضوع والأدب العرتى عاف 
بأرق وأعذب‌الاشمارا الصوفية وإن كان عذرالشاءر فىذاك هو أنه ليس برف 
الأمل وهو ينها م باأءر بية ع ن تل ل عن فطرة وبقصد الإفتراب من الذبات 


ار سد 3 0 اأءر ب 3 ساتم ام أ : نى أأصوفية ھر ٠‏ اث حل يمم اأعر 7 


١ |‏ | ملا عن فض کاشائی : الدیوان ص ۶٠ء‏ 
[rj‏ ۴ اسن شس کشا نی : اأدوان ب ۹ | ۱ 


8 س 


ومن الأمثله الى كن الإشارة إلما فى هذا الصدد الأشمار المربية 
لولاا مپاء الدون مد الماملل وهو عرلى الأصل من جبل عامل بأنبان قرب 
مديدة بعابك › منما فوله فى إسملال منظومةه نأن وحلوا : 
اسا اللاي عن العمد القدى 
اا الساشى عن النبج القوع 
اسعمم ماذا بقول المندايب 


يا رید الى أغيرلى عا 

قاله ‏ فى جتنا أهل ألما 
هلل رضوا عتا ومالواً لاوق 

أم على الهجر استمروا وال م“ 


م بقول : 
فد صرفت الهمر فى قيل وقال باندعى قم فقد ضاق اال 
واسقنى تاك المدام السلسبيل إا دى إلى خير السبيل 
واخلم النعلين بإهذا التدبم إها نار أضاءت اکا 
هاما صہباء من خر انان دع كثوسا واستقنيمابالدنان ° 


صاقف وفذث العمر عن الاما ھا سرا من عير عهر ھا ميا .. 


11 راه الدن عمد العاملی : الدیوان ص ۸ 
۲1 اء الد یرل العاملى ۰ ألد يوان تہ ٣ ١‏ 


س ۷ع س 


قم أزل عنى بها رسم امسوم ٠‏ إن عرى ضاع فى عل الرسوم 
غل شيت 9 درا 4و ر لاعف اه اواب غور 
وف وكأ د4 فصل احر ٥ن‏ امناو مة قول : 


أا الأ شور ف ےد الک« ب 
أ اروم ن ەر اديوب ¢ 


لا قم فى اسر للات اد 
أا فى جيد حبل من مسد 
فم دو جل مه سرو إقاے الہ 
واذ کر الا وطان واأعرد القد م )5 


وف فظو مه سير و کر دشو : 


عشاقف الك تر قسے وا 

ا س ا 4( 
ف عر واک و غر وو | ) 
ى دیا ب م ااك ود وفوا 


و دەر ااك مأاء رفوا 


ر ان اهر فة | رقم 


آمو ج الادمم ھر سسس 


"س س 


م٣ مء الدين د العاملى : الديران ص‎ ١| 
ماه الدين مد العامل : الديرأن ب ءج‎ ۲٦ 
م١ اء الدین عمد الما مل : الديوان ص‎ ۳١ 
ماه الدين العاملى : الدبو أن عب‎ 8 


٥ن‏ اور زلف اأ هدر وا 
صد مات ٣‏ اک عتمم 


0) 


بشرى زين وافقمم 
وقد كان مہاء الدين عاملى م#م كنا من الاغة العربية کا يبدو من شعره 
فبالإضافة إلى متا نة شمره العرهى ف البثاء وال ركيب فمو يستخدم ألفاظ) 
تدل عل دفة معر فته بالاغة العربية ويسعى ما وسمه الجيد إلى ربط المالى 
العربية بالمغا لى الفارسية فى محاولة ارج الشقافعين المربية والفارسية كخطوة 
نحو تو حيد الأمانى الإسلامية فى تراث إسلامى وثقافة إسلامية واحدة و نورد 
ذاك بعض الشواهد حيث بةول فى بءض الواضم أبيات فارسية ثم رج 
منرا إلى أبيات عربية على هذا الحو : 


9ه سح حوس میگ درراأه ار 


CY). r 7‏ 
ان عر لپا شور ی ر( شاک از 


|1 اء ألد ن العام : الد روأن صہ NY‏ 
[۴] واه ماأحلى ما قال فى طريتق الجاز 


داك اأعر ى من سغر ران لجاز 


£ ۷ س 


کل ۵ن 1 دعسن الو دد اخسن 
(١‏ 
قرب اارحلل لابه رالوس( 
وف مو صح خر قول . 


بادك ونی دوش ا مرد عرب 


وه چه خوش میگفٽ ازروی طرب ° 


کل مأ حع لقم سو د سسس ق اسه 
فر ٤‏ أن کان فی غير اخبيس 
ما اک فى النشأة الأخرى نميب( 


TT‏ غدل برای المکس يورد شمارا عر ہے م رج مها ل أشمار 
قار سي على | التو : 


وفد صر فا اأعمر ف فيل وقال ی د ى فم وود صاقف العال 


م أطر ی شار الوم 4 اطر دز ھا على اې م 


وا بلدا مغسا اموت اأشدوى لا کیم أو لوی اأمنوى 


بشنواز نی چون حکایت میکند وزجدالیرا شکایت میک 


|1۹ واه ألدرن العام : الدوان ص پم 
03 ما حل ما قال ولك احربى 
بالدفء والاى على سبيل الطرب 
0 واه الدين العاملى : الديوان ص ٠ب‏ 
|< [ستمح من ألنأى عندما سک 


وکو من فراق الاحبه 


یہ ا الديوان | 


س و س 


الاشمار اأمر في المصاريع اوأر سية مشلل قو له ۰ 
مر حا ای طس وطی شکور شکن 
فل فقد اذهبت عن قلې الزن 
ويقول : كيف حال القلب من نار الفراق 
گفته‌ش والله على لا طاق 
كفت نصف اليل دكن فى الما 
وبقول 


هيچ بر کو شت نخور دست اى ليم 


صرف ارزق على ای ڪر 3 


ومن أوائل الذن نظموا بالعر بية فى هذا المصر هو الثاعر فيفى د كنى 
وقد صب أشماره بالاغة العربية فى معظم أشكال الشعر وإن ل يكن كاما هن 
أمثلة قصانده فوله فى إحداها : 

صاح صاح الام حول اكلام دور ورد ادر صواع مدام 

لاح دار الجل وحال الحول دار كسى المدام رأس العام 

اور د الروح مايحاح الد حم روح الروح اجر ار مدام 


5 مر .| ہا اليغاء ار ة تاکر ۾ » هه | ص ۱۹ الدیوان | 
|۲ ] قات له متى أراك يا حاو الدلال قال «۰١‏ . | ص ١م‏ الدیوان ] 
۳1 ما اليم الم سەم مل أن ي «» ه٠‏ | ص ۳۹ لوان | 


س ۷ س 


الاعاع الاعاع وهو مروم 


ويقول فى إحدى ربأعياته : 


7 


الخد سچد| اما ل e‏ ع طاو ه 


م اكلام مدو لا دصل لمرام he‏ 


وف رباعية اخری قول : 


مح ال کارم سجر مرک احرره ومکرره 
1 ۲( 
3 مو ر | اوو ا ار و ود 


ورد البريد منيا بتدومه 
شر ی لال المند أن سو أده 
وف إحدى مسدساته يقو : 
يا ناظر اف هده الصغحات خد 
موعة مما إلقةطنا من كةب 
فما تزا حت اامالی ااب 


وف |حدى وطاھا زه ول : 


(f :‏ 
ود حت 4ن بارقاٽ علوم 


اب الدقا بى ٤‏ ور اء اة 
و أ4 ار دا اك alll‏ 


لول تمد فما عل القيل 


١ 


ياس آفاق الولاية الولا اي نورل ڊنو ر معا 
إ١‏ | فیضی دکنی : الدیران ص بم 
|۲ ] فبضی دکی : الدیواں ص ۷٣م‏ 
]٣[‏ فبضی دکنی : الدوان ص ٣م‏ 


¢ متو دک : 


لوان س ۷٣م‏ 


س ۷ س 


جا ءا لواب لديك أم الا ماشو مى رتمة أرسات بوم الأرباء 
ل اع سرك الأعل الاجل ما کان اللاشسان إلا ماس 
فد ہت م طا امار ب ليا ورحەتٽ عن إاح هدا ادءا 
من أغنياءالهمر من‌طاب‌الذعب فما عمر الاجاسة من معى 
ثرت رواية الجرر ضروره فاك الدعاع الدعام الرى 
رهن یات افر فة قو له : 
سلام الله فی شہر الصيام على شيخ الورى زين ال 
وما عكن أن يلاحظه الدارس طى أشمار فيضى العربية ألبا معقدة 
الاسلو ب بش کل بلغت الدظر ند ادم الفا الغابية الأيجورة ففةدت 


أشماره ااسلاسة والروئق . 
طر ةه مهرى عرب : 


وقد عا الشاعر مررى عراب بالربط بين الفأرسية والمربية حوا حجددا 
بعد من طرقة بہائى مخطوات حيث كان ينظم شعره الفارسى وفق قواعد 
اأعر دي أو سدم امات العر بية ف شعره بالقواعد الفارسية وجيم 
غزلياته قد مما بهذه الطريقة من أشمرها تلك التى تتبع فما غرلية حافظط 
شیر ازی ال بيد أها بو له : 
ألا أا الاق أدر كسا وناوما 
که عشق اسان مود اول ولی افتاد مشکاما 


[] فیفی دک : الدیوان ص ۲۳۸ 
| اہی دک : الد برأن ص 0A‏ 


— EVA 
: فقال مورک‎ 

ألا يا أا الساقق أدر كاسا وئاوما 
مار الباده الدوشینه کشت اهل عنام 

هه من‌الشرت‌واتیازه مشل الکو ةاون 
دهن وازی وشیشیان در گی اوت ما ایا 

بء ور السكريه مرف الى عند الكنار أخر 
روب ارس ھا وک ئ عاقیت کانار ی گا 


ب4 خو لیو عل زعم اارقیبان اوی هشو 
عل کر دن اد ستبن ماهر د و ll‏ 


وول فى غراية ثانية : 


« ان فی الوةت فين احرج مرن ځا نه وأذهبت » إلى جانی بازار وعاشثث 
بكل الطرف الوق ومناظرت » على الناس إذا كان رأبت الغير الا مرد 
خو ئی روی نروید خط ومعتزل؛ روز ماشه زوال است که أن القمر البدر 
شئانست که مردم شه کوا کې ٤‏ مک من طر فیاشی شدەه زمەیت وهن 
العش سر اسيږه جو که 1 رور ف متم » احدی بای من ال ره کی عو ر 
باش شده حيران ويکايك همه لايشعر ولا یعةل ؛ ایا شيخ غریب هسٹ 
زتو واقعه العش ازن کونه من حرف مراء؛ وما كان بر بك صفت الماشقين 
انت العرب السكوزن ولا يفم ولا يمل ولا اشتذل الامر كذا أشنم 


Lh hh e e E 


]1 رضا خان هدا پت : (nn‏ لاء ص ٦ل‏ ج 


س 4۷۹ س 


ومذموم فإن الفصحاء العلاء بوفك كان » حاصل كه مع الغير فلا بنظر 
ممشوق إلى الماشت فى الماك حرفا ست . 
ویقول فی إحدى رياعياته : 
گفتی بار خویشی که یا أا الفلان 
ما من یله عربی انت ترکان 0 
لا وز بان ماست بقمد ولا من اسٽت 
ولا اتست گن کان ر ا 0 
وبةول : 
پار موڪو اعد شماما گك در ار مدد 
لو کشد صد بار میځوا هد که دیکر میکشد 
بار ناز تو دگر لا میکشد ما فی ااشہس 
میرود مم کل علی باد تو ساغر میکشر 


وفد مادی مور ی عر سا ۲ طر H7‏ فاتجم طٍ اف خا م ف صاع الثرزر ى 


0 موری عرب ۰ حراش اطوط اک ار کز به رم ۲۵۱ 
| 
|۴] مہری عرب : قلت لصديقك بإ ذلان انا من قبيلة عر پبة وانت رکا ی 
(۳) لاانت تفم زماشا ولا انا افہمك 
لولا اة الى كنت رجانا لى 
مجم الفصحا ج" ص ا۷ ] 
(4) رضأ قليخان : معجم الفصحا ج" ص ۷۷ 


fA —‏ س 


فنظم الملمعات للر كبة من ثلاث لفات هى العربية والفارسية والتركية وقد 
عرب السكامات حب قواعد اللغة العر بية فكانت أشماره ذا الشكل فى 


غا و ادرا و جوت ول : 


« لی دلبر آب المیات دهانه خرام سرو روانه » نار الیل عذاره والظ 
٢و‏ کا ددا بے ¢ مش کین سلاسل ول ا( ار اسشا الصا 6 وار ی کس ساہل 
وا کرده ف د اما ھ“ » 
وتذد کر بوس َ3 القذا كر أن عر ف الاصل ن جبل عامل E‏ 
CT).‏ 
a 4‏ 


| 
واا ۸ن ألاة الهارسية و ثم سور | بار مهه و الغار ی الأعر ) 
وال اقم أن کثب العذا کر قد ظلده ما يقەلئی بتو ها | نه تل فليا من 
القار سية وش أن a‏ شمارا قار سے ق غا أو دة وأغاب لظن أن ر ا 
ولان ج طلم عل هھ الاشمار الى مرا ینو ی سر ابای ٥چر‏ کا والتی 
يمول فيم : 
ای ب جا رف سار ون حر کات لوھ ناز دو جو أب حیاٹت 


ژھ ده حلوه رم اهو ی حن مو ف شار ھاو سی hr‏ 


(۲) لى حميب مه ماء الاه شی مسرا #سده ورو حه 
وزاره كنار اليل والبظ ينبعت راعته من فه 
ويقوح السك من شعره الممشط کااسلاسل وعندما باضه اس ااے۔۔ا 
وراه کحز مة الستابل فى عنقرذها 
| قاری آدبياث آران : ليد مد رضا ص ۷۸[ 
(۲) رطا قلخان : مجم افص داه ص پا ج" 


س إا ل سس 


دل ز کف داده" سروت شمشاد ‏ ب ده فد و سرو اراد 


وھ سه RT‏ ار باب کرم شاخ گل سرو روان ل ارم 


جول دمو لسا سر شات موف سما ۵ھ € ازو ک2 ٤و‏ دار جوماأه 


التقرإب والحط ف إستخدام قوااب اأشعر 
هن الظو اهر المد ير ة بالإهمام ق اعا اشم أء إلى القطو رر ف اسةخدام 
لقو ااب الشعر د من فصيدة و غر أية ومغنويه ور باعہة وغیرها وهل کان الشاعر 


رسب معفم الو ااب ف سیا غثه ےا ی والأعبامين والرعاوی الق ار ډک 


التعبير عذما و ياص أغراض ادح والمزل وەن رر هده الإستخدامات 
إستخ دام قا اب ار أية ف ادح 4 و 1 عاش ؟ م الك الصو 4( د 


دد بنده فى غرلية مطاءها ؛ 


rH gs. 


1 أ ہا اجعیل اسو بح الى الور کات 
in [‏ د ¥ مل اء | اساھ 
واه أى جل وال الندنن الشارد 
والوج ف ار چتاح طاووس الله 
ق 7 م الماد واه اسر و 3 
و ذف شاد فد اأسر ق الطلبق 
ا در شہ ار پاب اکر ۴ 
غصن الورد ي أأسرو الاد تغل الارم 
EY‏ دو مار ل السو د عل الك سلا 
بدو وجمك اسه مل اقمر 
[ اطوط بالمسكتبة الم ركربة رقم ۲۵۹۱ ] 
ز م ۳١‏ سم الأصغوبيك 


EAR — 


انی حار من صم الله ببب سیم هذا الط 
فقد أئى من طين الإاسان عبير الورق امعط © 
م مەی ى مل ما الدب ية عل ھد | الو إلى أن بعل أ س اداس 
فيقول : 
فالحهوب فى الطاحونة سالة أ كث مى 
دیل سه مش ابل می انيل مثل الهش 
ياماات المظم ٠ء‏ قد عرض سنت فى السماء 
وعلى الأرضى جيشا من الال واللال واللط 
أو ر رط د ادى لا مان له بابي الفح 
فالاطان د و آم مع الحظ 
إن اللك حشميد الاه مال الإاقبال الدى ببى 
أفل عبيده قصره أعلى من إوان كيوان 
وان اشم إلذدف عاو ات مر آھ واه مشلی 


4و E8‏ دعاء د ولع لاکن ردت اسان والشهور۳ 


) 4| اذ سے آن طم در عجرت از نغ‎ )١( 
کو گل افسان ر آوردام عبیر افشان گیاہ‎ 
| ي‎ | 
ار ون اندر آسا الم رات از من که هست‎ (۲) 
يأر فشن أو حو وه و سم وار س و کا‎ 
ایی شه ا ودد أن کی وال و ال و نويل‎ 


$ ست رمن وأ مار سسا 
و اظ بست ار زر هال وآ ان غار مس مہا ۵ 


A:‏ س 


ويقول وحشى بافق فى مطل إحدى غزلياته من هذا النوع : 


کل من بسمی وراءك بالحتد ‏ :شرب السمم ف اُساس‌نخل حياته 


ولو باتهم ج 


م عغھی عل ل او رة حی ا غر يته بقوله : 
ووضرب الفلك فى طریی سير کو كب 
إقباللك ر صد ف عب ox‏ اأسوء 


i 0‏ پ r‏ 
وود 4ث فت دا اخر ادق ‌الاقیال در و4 


ی الاک طبو ل الفصر ؤ ااظةر 


در جا نکر لەت سفت ی امان کر ی که ست 
نو امان بادولتی ساطان د دتا 
شاه o‏ جاه پاد اقال کادنی بده اش 
مەزند بالار ار ابران کیوان بارکاه 
حتشم اينه دل داده صقل همجرمن 
دردعای دولتش بادا مواقف سال وماه 
| ص ۸4: | 
(۱ ) اکس که دامن از کين و مز زقد 
رپای نخل زندکی ,خود تپرزند 
کک خصمی او کند انتقام ‏ تو 
آن یع رابد ست خودش رکرزند 
ry‏ ۲ 


r Af — 


ان منکر فوته یا وحشی حئی بر بپ اة 
مث الأخرن سيف قير القضاء والقد ر 
ویول فیضی د كى فى غزلية دح فما الك | كبر : 
ايوم عید ول هوس بار الوردبة 
بمب أن يبكفينى حفل الاك المتنوع 
ولا فده الزهور وألورد ف نظر ی شو و هیلا 
لأننى و لیت ا مر په فبیل دم U)‏ 


۲ 
و 


(۱) در رأه سیر ک وکب ابال بوسر 
درد له سثاره دشار زد 
تی موده دګ ار توک ر فلك 
اقال طبل نصرت وکوس ظفر زد 
وش کاست منکراو تاجو دیگران 
خود رأبه يخ فېر فضا وقدر زد 
) ) ۱۲۸( 
( ۳ ) مروز عیدست مرا اده اكرون هو سی أ ست 
دور گل اربود دور شپشاه بس است 
زم رننگن شېنشاه مرا باك س 
ورنه ان لا له وگل در نظرم خاروخس است 
مر صر اؤان چان دست مرامی رند 
هک ساپوس شیفشاه مرادست رسس است 


| س ۹( 


سنن A‏ 2 س 


وأفتا لا ترك صععبة الناى الذى رهم اسه 

فى حفل الاك لأنه صاحب فس 
الاك | كبر مسيعى الداس خضر البقاء 

لدی :ار موسی قيس بى حر کا سه 
اسه مرو ر وطرب صا ةا فی کل مکان 

ومو لبه تم وظفر هدا وهناك فی كل كان 
أا القدر لاتترك قلي فيفى 

فإن غل إقبالات بيغاء مون القفم © 
وقول أو طالب کلیے ی غرلیة دح فیہا اللاك شاه چمان : 
لقد بدأ سيفلك الفستح راس اعدو 

فاذا انت هذه می .البداية فا مباية الفح 
يامن بكون النعر بقامة سيفك سن الازل 


وهكدا إلقضق قباء الفتج سلاف 


(۱) ى § در زم شذشام س ا فراز أهد 

صحیتش رانگذ ارم که ”صاحب ففس اسي 
شاه عسى فس خر با | کس اه 

که می ساغرا ,آآش موسی قبی است 
هرجا جاس أو عيش وطرب صف إصفت ٠‏ 

هوا موکب أو فتحم وظفر ویش أو وس ات 
قدر دانادل فطی مده اردست که آن 

طفل اقبال تراطوطی رتکن قفس است 

)۱۹۰( 


8 س 


ياء المج کالوج واحدا ۲ |3 الأخر 
من محر لعاف اله إلى بلاطك بلا طاب ٩‏ 


وھکل ٤ى‏ حتى خم الغزلية بقوله : 


کانت المرب روضة للیی شاه جہان 


.. » 
Î‏ کے البلبل لى غناء الفح " 


وبقول طالب آ مل فی دراي عد فا الاك ور ادن جما سگیر : 
اقد فيح لى اوجمه خميلة فى إر خياة من ار 
فصارت كل شعرة ورده وتفتعحت لى 
و جیما طا yy‏ وه ی 


7 ھن راوه الو رد والي امن باوة بأقة 


ومن كثرة ما نظرت إلى شعره وعارضه 


تاھ السفبلل ۲ شو د تح السو ل 


١ (‏ ) کردست تیفت ازسر خصم ابتدای فتم 
أ رست | داه ودا تنہای فج 
آی از ازل بقامت شمشیر نصرآت 
عمجون غلاف آمے ده جسبان قبای فتح 
آمدز سر لطف المی بدرکت 
چون مو موی سال فت أز قفای فح 
(۴) کار ار رزم شاه چان بود شاه مرا 
آن بل لمم کلیم که دارم وای فتح 
(۱٥۵ (‏ 


اا م 


و سا وک دسو ژر ف الذأر هر ت و 
) مل ورد الاھ ا ادى م رالا حتراف 
۳ ھی کا تی ى اأ ا مو له + س 
وقد YY‏ رو یڑ طم اا أي التو الارن 
ھن رم عل اک پا کر ۳ 
وغول عاي ر ری ف مم غر اه ع بها ااك عباس أل 
اه اله یں ے4 8 


و عل امار ال اواس سیا را ا 


١ (‏ ازم رخ از پاله چين در جمن شگھت 
درد وی ءن گل سد وروی دن کت 
بر ګر ز٬ين‏ که سرو فډ هن ودم واد 
ران وا سيه وه کل و ا یما A:‏ 
رزلف وعارضش اظر از بسک دوختم 
سنہل تردیده آم ميد وسمن شكذت 
در تشم ز عشق توځندان وتاژه رول 
دول گل راغا که درسو نین شکذت 
(۲) در توماو غدل انکر ادشاه 


گارار طبع طالب رنکین سن شکفت 


)۴( طا عت 5 سر شک لاھ تت ناه 4 1 


ر 


AA °‏ ص 


وقد و عل إلى م سسب اکن ار ة بتار په 
سکیف باسی لو سف سوط السار Ct)‏ 
وال کات وار اخسن العش الطاهر 
فود طوق ھن اا وط اأقءر 
لر د ما اب بکثیر ٣ن‏ ابر أ عة ٥ر‏ حدر ه من س له حا ح۰ دوام دو 
الاک عباس )0 


ومن الملاحظ أن الفزايات التى نظمت فى غرض اءدح كانت طويله فى 
مەظمرا حیث )ذه من الءروف أن الفرّأية منطو مه قفصيرة يتراوح ۳ 
بالا بين سبعة أ بيات وة عشر بيتا وقد بلقت إحدى غرايات طالب 
آملى فى مدح املك جمانكير انين وعشرين بيتا وبلفت إحدى غزليات 
صاب فى المدح عشرين بيا كانت الغزليات التى استخدمت فى المدح 
تترأوح بين تسمة وة عشر بيتا من الشعر فى المعوسط . وامل الشمراء 
إضطر وا إلى تطو ول غزاية المدح حت سايم أن ت#عمل هدا اافرض ءن 
الشعر إلى جماما فى يش الأحيان ترب من الأصيدة و إن كان الشدرأء فد 


|حنظوا ا وزان ادر" ية . 


(۱) زا فتادگی مسل عزت رسد است 
رسف کد او زه فرأ»وش جام مر اأ 
( ۲ ( از عوسی باك داره" س سك ام 
اغرش ماه سا وی رلته ماه را 
خو أآهد صد تاز زا در کا ف یاز 
صا وام دو ات عاس شاه را 


e f 


و ةطيع الدارس أن در ُن صاب الوبر رى قد حاول أن حا 
بين الأش كال الختافة لاشعر فى القمبير عن أغراضه فتجد أنه حاول التقريب 
ن الأصيدة وال أية ا من حل فس الأغر اض ولل من ار ر ماو لا ته 
فی هذا السبيل غير غرلياثه الى سدم ها فى ادح فصيد نه ال بېد اها 
بقوله : « ما أفضل أن يقأى من جبيناك الوضأح سورة النور ية آية فجدد 
من خالك وسم زهرة الطلور“ ». 

وقد إسقەر ف مطام القصيدة على غرار قصالد القدامى فى الفزل الذى 
سيه الفسيب فقال : 

الذظر من طرف عيناك موج على حافة اكا س 

والعرق فی وجہات الصافی خُر بکاس باوری 
عدسس دما تقعرى يذوب الورد من اللعل 

وعندما تجل إزارك ترم الل 
وتقطر الوردة على الأرض دم ألف زهرة 

لو مسر فلت السيجى عل بعك 
ما هذه الشعلة القى أضاءت الوجه من حرارة القلب هى نار مثل قاب 


السيل على ورقة زهور الطور ؟ » . 


) ۱ ) ھی ا ا | ,4 ا4 سوره فور 
وال ناء کن داغہای له طور 
| الديوان ص Ate‏ | 
(۲) که بگرشه چشم توموج رلب جام 
عرق بجېره صافی نوی جام باور 


2 مص سد ه الطر وة ھەن مما ی ادح ف ا سات اسب و إصەر 
معا لی خر ل ف بيات E)‏ ادم 8 


س سے جر ل ت الحا اسب 

وا مس لت عار 5 از عاء فى كفك مغل طرء احور 
داعا طالما يشرب القل ب كأس الشر اب من الز اة 

ودا) طالا يعمد العمر وره من الهس 
و“ ام ن و سد واک اجر ألو رد 


ولا اقم عن كأس عيشك شراب‌الضو ر“ 


بو حول رهه سوری کل ز مرم أب سوج 

قو حون مان سای کر ملد # وړز 
زار لال خون رزهين کل بحنگد 

دم ا کد 3 بفنجه او و ے 
جه شمه“ که دال ی فورح ژ ده أ متف 

با نب م آ اش به ر ی بال" طور 

بسکیرزاف دعائی کف حو طره حور 
مدام تادلی ساغر ز شیشه آب خورد 

همیشه تاک مه از آفتاب کرد نور 
مراد جور" ازم توك ي کار اسک 


ماد سا غر یس بو ف شر أب حو زر 


ÎS 


إ4 س 


وصائب أ بضا قد إستخدم الر جيم ند فى القذل بير بقة و كد ما ذهتا 


اليه حوبت يول 
سلب می القلي ناء جياة 
فصرت انيرا فى قید حبما 
و اس بالأمس فى الد فة 
رأبت فى المحيلة تلك السناء 
فاك نها : قتانى انك 
فلطامت ‏ فى وعصيت 

لس ذا القلب لظة راح 


ای ھا جيل أو ور ده متته ؟] 
وړ پيق ل 
فوقم اظلری على خميلة أزهار 
اة کااوسدر 


فتلت 


تیا ر 


ah 


وي ک مر 


۴ | متت 


ف و حف #سق داك اخہاب 


ےار طا ر فی اسر اة شر ھا 
ووم فی شباکها من أجل الب 


ولقد مررت ميه ليلة الأمس 
فرأيته جال على حافة الطلع 
(١)‏ ول ر دز من اک سارى 
زیا لی جه اکلمذاری 
با خو یش مسا نده اتیاری 
د روز ګر باغ کردم 
اواد نر رلا له واری 
ديدم دجن شان ددم را 
يسه حو ماه د جباری 


س ا سس 


فذظرت إلى وجه وساەت عليه 
وقلت له بعف السام ہما ابيب 
فاطم می 
واس کان ذلك الجیل الد کی 
وکأن الجسن قد زيه 
وات اظة فى طريفه 
وعندما وصل إلىقال من‌السكر م 
قلت على آمل أن الى 


ر ھب 


فسبنی بدلال 
إقرضنى قله من شغتد 
م إمقعض 
لثمب عر ااحية ااسوف 
و کان سوق فر شه اللاك 
وای الحبدب من بعد 


لادا حلست مثالا هذا ؟ 
وأقبل فمك وشفتك الأسكرية 


قلطم فى وغضب ^ امقعض“ 

کفتم که وبان ٿو مرا کھت 
پوسه بده ازابت سارى 

زد ردهن من وغتب کرد 
وآ ےک اہ ا رف بلب کرد 

شر غم ی أن دلارام 
وده دار د ان دل آرام 

سے مرغا د سین زاش 
فاده رأی دأنه در دام 

کردم کذری بکوی اودوش 
ديدم َ4 I!‏ رلب بام 

} ۱ ( ددم و اش لام کردم 
از اڑا مرا .داد دشنام 


| صو 


س ۳ س 
نضہیل النواں ر 
ومن خصانص ودا لمر } رواج ميات والالفاز والأحاجى و صان 


مواد القار ع ف الشعرأء ععی امل الاب با کات ٣‏ ۾ ١‏ 


وقد کان حقشم کاشالی من ابرع شر أء اهر الغو ی ف نھان 


از بعد سلام نتم أى رام 

بوسه بده از لبت ەراوام 
زد ردهن من غضب کرد 

وانگاه اشاری باب کرد 
دی آن بت حا بك وول آوار 

ميکر د کذر وی بازار 
آراسڅه ‏ بود حسن خودرا 

مېر اند سماد خود ري وآار 
پفشسته إدم ر هسگذار ش ۰ 

از دور مرا بدید دلدار 
بام چورسید از کرم گت 

هرچه .فته چين زار 
گفتم پامسد اه أف 

او سي دهن ولب شسکو بار 
زد بردهن من غضب کرد 

وانگاه اشارف لب کرد 

( ۰( 
( ۱ )سید مد رضا : تاریخ ادییاٹ اران م ۹پم 


RE ~~‏ ~~ 
مواد القار ع فى الشمر بحساب اجل فى تار وصول ولى عد ,الدولة المثانية 
الى لاط اشام طھہا س ے قال ف تاره : 
ټار لخ ای مار زه کردم سو ال كەت 
ما ی عت رسود را و س آ#اب ۲ 3 
وق تاریخ مواد مير شرا ھی خان قال ُ 
هر سال ولادتش کے 
ما ی از آفتاب حاصل شد 'ګ= وږه © 
و دما ول رر ل دو 4ن الو زأرة قال ف ار مه 
کو هر کر س دا وت بود د 85 د أو 
تارك ارای بابل گشت تارخ دگر = ۹پ ۵ 
وف راء امير ل امن فال تارش ووا : 
عا دل ھ عر کک ل ا = A:‏ )4 


ولا جرم تاریخ فوآش هو که کرد از من سوال 


گغنتمش ادا شغیم وی امیر الؤمنین حدم پ٩(“‏ 


(۱) تشم كاشاف : الديوان [ ص بره ] 
٣ (‏ ) تش کاشانی : دران | س ۸ | 
( ۴ ) حتشے کشانی :الدیوان ( ص ٤٢١‏ ) 
٤ (‏ ) عقشے کاشانی : الدیوان ( ص ۳٤ہ‏ ) 
(ہ ) حقشم کاشانی : الدیوان ( ص )٥۲۸‏ 


Re 


سرد فکر تاریخ وی کردوکقت 


جه ای مبارك شداورا نصیب = ٩۵۰‏ © 


راء ااك | کر ودل تاریخ IT‏ يول 


جو سال وا نشی بار دس ددم 


اقبال ایزد وعال گرفته ړ).) ٩2‏ 


وفی ېنئه مدو حه موادا بنه سچل أبضا تاربخ ولادته فقال: 


قار بح او 7 جبره ایام گار ست 


تج دوم ارمشرف اقیال دده کت ٩٩٥‏ 9 


کداك جل فیفی د کی مراد النارخ فض نما شمره فقال فى فح 


اھ پاد 4ور ار عل ااے ت 


ک4 دال تاریخ هم گهرات دوو ر * AA‏ ر 


وف اريخ راء E‏ موا . 


( ۱( عشم کاشاتی : الدیوان ( ص ٥۲۸‏ ) 
( ۴ ) اظری ايشا وری + الديورأن ( ص ٥۲١‏ ) 
( ۳ ) اظیږی نیشأبوری : الدیران ( ص ١۲د‏ ) 
٤ (‏ ) فضی د کی : الدیران ( ص ۱٥۰؟)‏ 


٩‏ ۹ ق س 


الا رل و سند ار طاق عرش 
که قاریع شل مسیجاد خر وی کد 
وی تار يخ ولادة اللطان مراد قال : 
تاربخ سو افرازی ابن نام سمادت 
کا دول رفم | az‏ ا فیا س O‏ 
وفي تاريخ أحد العقود يفول : 
سال تاریخ احتقامش شد 


وم ھر اہ ظا ادا = AY‏ 7 


وقد سحل عرف شیراری تار بح اعام دوانه وعلد أ بيا ته فی رباعيه 
غاية فى القن فقال : 
اين هار 4# کات سر ی واعازی 
چون کشت مکل برقم بردازی 
موعة عراز قدس تاریڪش يافت 
اول دیوان عرفی شیرازی = ه٩‏ 
فيلا حظ أن جوع آعاد هذا الرقم سارى ۲٣‏ وهو عدد قصبائده 
وعشراته پساوی ۲۷۰ وهو عدد غز لیاته وعدد الثات اوی ۷۰۰ وهو عدو 
ابات وطماته , 
)١(‏ فبضی دکی: الدیوآن ( ص ١۰۰م‏ ) 
( ۲ ) فیضی د کی الدیوان ( ص ٣٥٤‏ ) 
( ۳ ) فیضی دی : الديوآن (ro2‏ ` 
( 4 ) عرف شرازی : الدواآن م م ) 


r AY —- 


وقول و طا أب کے ف تاریح سهر آصفيحاه هن لاهور أ | کره ت 


در مەل ددس جر تاریخ 
تند بصحت وسلامت = پس 0 
وف تاربخ سفر كايم من المند إلى المراق قال : 
تاریخ توجه مراقش توفیق طالب آمد = ړب © 
وف تاريخ سغر شأهجان إلى لاهور قال : 
تاروم اين ءيه" کمری سر گەت 
اعاب راسمادت جاوید روی داد ته جع ٩(‏ 
وف تار يځ ولادة شاه شاع قال 
ار تاربخ ولادت بعک و گنت وات 
دو بین نير بادا الك شای را ت وس 0 
وف تاریخ وفاة حاج د جان قد سی قال : 
ګل زشېني هه تن اشك | مصيبت شد و فت 
دورازان بأل فد ى چ ردان شد =۹ 
وإذا أردنا أن ناخس فى نْهية هذا الفصال قاواهر التجديد فى أساوب 
الشر ي-كننا اقول إن أول غلاهرة ثاث فى ابلك المندى والأصغمانى 


(۲() بو طالب کم : یوان( ع ۷۸) 
)۳( او طالب کلم ۽ أأدواكن ( ۸( 
٤ (‏ )بو طالب کا :إاادیوان آم پړ) 
) 9 ) بو طا أب کلم الدوان ( ص ۳( 
( م ۳۲ - اأصغوبين ) 


— AA —~ 


اأغرق فى الصنمة البديمية والبلاغية وكان من ام ملاعه خا المضامين ورقة 
الأفسكار وغرابة المعانى بالإضافة إلى نسج الال وتفيده وتوظيفه 
والتشمبهات والإسعمار ات المر بية مم فحت العبارات ور كيب الألفاظ » 
و كانت الظاهرة الثانية تدمثل فى ظربقة طرزى أفثار الى اول فيا تطو ر 
فو أعد الاعة الةارسية و عثاث اإطاهر ة الثالئة فى عاولات النظم بالعر بية 
وإحداث العقارب بين اللغعين والأدبين المر بى والفارسى » وتجات الظاهر : 
الرابعة فى محاولات العقر وب والماط :فى قوالب الشعر من غزلهة ورباعية 
وغير ذاك من قوالب » و كانت افطاهرة الحامسة تثماق بتضمين توار.غ 
الوقاثم والأحداث والناسبات فى الشعر . 


سسالا + @ سسس 
انبر الفارسى فى المفترة الى سبةت العصر الصفرى : 


الفيقة أن نر هذه الغثرة الأدلى لس شتا بذ کر حیث أن دراسته 
لا مصدر ها غير مقدمات ال كةب الى لزت فى الوص وعات اة وخاعة 
الدينية منما ورغم ذاك فيمكن الةول إن مات الذثر الفارسى فى هذه الفارة 
قد اهرت فى ءدة أشياء أعا كثرة السجم إلى درجة قرب الث من 
الشعر و كذلك إسعخدام الشعر - لامؤاف ولاشمراء الأفدمين والعامربن - 
فى الةدليل طى الممنى أو تأ كيده إر تقوية الاص ومن الات البارزة أبضا 
إستخدام اكامات والإصطلاحات وال والأشمار العربية خلال الكمابة 
النثرية الفارسية ويك هنا أن نذ كر مثالين هذه السمات البارزة فى تثر هذه 
اتر أو هما من کاب أو ر سپيلل سين واعظ کاش حوث فول 
في القلمة : 

با ران درا ینو فت جناب امارت مآب که صا صتااش جو امع 
الات راجامع است وصفات سای ماش ا مطلع فضایل وممای طالم 
صاحب هی که باوجو د تفرب عفرت ساطان زمان وخاقان دوران باط 
ام دامان تاشر آ ار خیرو احان اتاب ادج خلاةت وتاجداری برجس 


برچ ساطدت وشہر باری ١‏ بات ٠‏ 


رة سسس لطن شېپ رار جا فان 
شاه بو الغازى ممر اللات ودن ساطا بن 
دلا ا 1F‏ و اطا زه ومةظور زطر ات 4 عاطةت یمیا خاصيٽت 
أمحعضرت بودن دا من علو مت از غبار زخارف« وما الياة الدنيا إلا مقاع 


n go 


رور € ميفشاد وصڪيفه" دل بقلل را : بیت : 


ره لیر کک اون نم روره وسال 
که نادان ہدنام او ملك ومان(“ 


مرفوم میسازد ومضبون أ ين کلام سمادت فر جام که ۳ بلب : 


حو وتر اچره وذلرث کا بد ڪال رهل 


خلت عهت ثد ک مکاری خو شتراست 


هبب لعن احوال حود سأ دته اسعاف معاي مغالومان وامجاح مارب 
مخرومان راو سیل اقتناء ذخیره آخرت میشناسد واز غوای تذ کره* باهره 


که : بیت : 


یکی بای ا ران فرعت ثار بارا 


ودرا بشمافل مړ و م میدارد وهو الأمر الأعظم نظام الوه والدين 

امير شيم أ حد المشقمر بالسميلى رزقه الله الاختصاص بااسل السلمانى والكال 
اللكيل که ی کلف سیل ست ار کین ٤ن‏ | ان وحورشسیدی ار معطم 
مېود وف در خشان : بات : 

تو ممپیلی تا کا تاہی کیا طالم شوی 
ور اور هر که ھی نا رد شان دداق - 0 
( ۱ ) حسین و اعظ اشن أ نوار سہییی ۷ 
( ۳ ) حسین وأعظ کاش ا نوار سی اہ أ 


سوي ا و سس 
والشال الثانى نورده من مقدمة كاب « سيه جامى ۸ حيث قول : 


ن , „ 0 سے 


٠ ٤ گے‎ ٣ 1 + ۍ‎ ۰ 


یجان ان این مه وهر واست که در تسان احسان زر شات 
قصل در صدف صدق گا د أمده وبدستیاری غواص فکرت از قەر عر 
حکت بساحل نطق افتاده ناطقه هربكت مثقب امل سفته وبالاس تەق 
فرد رفقه آ نسگاه بر شق" مناسوت إبایکد گر سمت القيام وصورت انتظام 
داده ال سيجه" آمد ست که اگ مسان مجامم قدس دست بدستش 
ك دافند رواست و اگ مقمدسان مغاس انس ادکشت ا اسکشنش ٤ر‏ ام 
مارد سر" ست ا تدر ا >4 میکو م دف ر ره جنک ل اعبار سنت پم 
N]‏ ونه لعب کو د کان رالایی وهه طجم دوا کارا موافق ونه بالغ 
فظران را بان کاری ونه کامل خردان را ازان اعقباری جون عالات‌ستان 
هړو ايو ده چون يالات سان بار ض آلوده را ان یه أمید میدارم 
که ردگیان آشیمن ممنی را پیر انه" جال گردد وجاوه عابان انعمن دعوی 
را سر ماه کال . 


) ۱ ) عبد الرحن جای . a‏ جا ھی : مار ف ي 


س ج + $ n‏ 
رأى النةاد فى الذبر الصفوى : 


معدت كج تار الأدب عن مات الثثر الفارسى فى المصر الصغوى 
وخر جت ودرا ية واحدة هى | نعطاط أسلوب النثر فى هذا الممصر وقد 
کان من أ کر مؤرخی الأدب من وتوا كيرا عند الذثر الصفوی د تق 
سار ف کا به « سملت شای ٩‏ وسيد د رطضا فی کږابه «ھ تار أد یات 
إران » وقد اتةق هذان الأؤرخان فى وجبة اظر واحدة بالنسبة لادب 
الصغوى فمال الاثثان بعبارة واحدة ومن لر جج أن أ حدها وهو سيد مل 
رصا قد ةل بالاص عن الأخر وهو مد بار قوله : « امانثر صفوية مثل 
اذست که ویج گا زه باشد والفاظ از حلي ت که داشده اند عریان شد( ') € 
وهل من 3 السات ایی وصت ا الدر ف هدا العم ال کات اأعر بيد 
والعبارات غير الناضجة حيث يقول هار: «رأينا كين أن‌التر كيبات المر بية 
والعبارات الم قد حات حل التر كيبات الاطيفة والاصطلإحات الغارسية 
ااظريفة » ويشرح بهار ذالك فيقول : « إسقبدلت الأمثال الةارسية بعبارات 
عربية مكررة لا روح ها واسقبدات الأفءال الختلغة واا اأتعددة وبصي 
#تلفة من الاعى البميد واانقلى والأطاق و الإنشائى والشرط والاسعمرارى 
كل منهما بشكل وأداة وسوابی ولواع خاصة بصيفة الاضى الدقلى 
اذو مس الضمير والصيةة ألو فيه » ودون #فرينة وطر بت السفة باو صو ف 
مشل قوامد المر بية وامعلا ت العبارات بالأسجاع التوالية والةكاغات الباردة 
١ (‏ ) أما الثتر فى عمر الدولة ااصغوبه فو مثل العال الصانة وتعرت 
الالفاظ من البلية الى كانت ها. 


r BD 4l m- 


وللترادفات اأكر زه واشاملات واللق و|تيان الأشعار اأ هة ای (J‏ 
ما وذظما اکا تب و عر ره ےک با“ ضافة ا عدم لشم و الما و ور 
الدقة والمواظبة على التقاليد والمادات والأحوال التاريخية والأسوا مر هذا 


شيوع ادح والماتق ما أفقد فر هذه الفترة روقه() » . 


و سکن الد ارس أن ر جم من در اسه لغ فى هلا المع غيعدة أقو ال 
د ی ہار بد ايا وإن کان بهار قد عدد جصاص اثر عل آنا مساو کی ء 
کا أن ار قد فصل بين التمر لى بيئة إران الأدبية وبين النثر فى ادد 
فا كد أنه « لس من شك فى أنالمة الت ر كية كانت سائدة فى البلاط الصغوى 
فى حين أن اللغة الفارسية كافت لغة الاوك والقتصور فى اند ما جملا نمتبر 
أن الاعة الفارسية هناك كازث لفة علمية وراقية ودليل الشرف والعرة بنا ا 
سکن ها هده الأميةفى بلاط قران ٩‏ . ولاشلتٹ أن کرم پار فيه 
جن ومغااطلة کا أنه وضم فى إعتباره المقارتة على أساش لفة البلاط معناسيا 
أن كمير؟ من الأدباء الذين ألغوا السكتب كانوا زاهدين فى الشرة ول 
بقصاوا بأابلاط سواء فی إ ران أو فى المد کا أن پار 2 م فی إعغباره أن 
البيثة الأدبية لاغة الفارسية قد امتدت من إران لاند وأن الأدباء كانوا 
ينققلون سول و حر ية بين هذه البلاد وأن من كمس فی إ ران کب ضا 


فی اند دون أن بظر فارق فى أسلويه. 
وذل قم هار الغار الغو ی إلى عد اقام : 


س اتر منشیائه : وأ كد بار أن هذا القسم لايش الثثر القدم بب 


ra ( ١ )‏ ۳ مهار سك شنا می اک 9¥ 
J‏ ۲ ( یرل آھی مار سيك دا سي ری of‏ 


سس ل ست 


اسم والةسكلف الشعمرى الذى يصعب فممه وأ كد أن « ما كان يقد 
الجو يى فى مشر كلات وله الكاتب الصفوى فى عشرة أسظر حمل مترادفة 


WD, .‏ 
وسم یر مور درل @ . 


۲ فرهای بين بين : ووصف هدا القسم بأن « ر ضميف الأسامى 
ال عثله 


۳ تہرهای هندی : ووصف هذا اسم اه تسم باراد الصغة 
والضمون ممالا ذلاک أن الأدباء فی اند کا نوا ردون ظا 
WY =,‏ 
وکةاء مم 


8 ر های ساده : و تل هدا القسم بمعں کے الارخ وول 
إعتبر ود | القسم » ٥ن‏ أفضل الاقام ( )4( 

- ەر وای عمی وؤل أ کد أن ھل | اسم ) لایصل ساب رکا a‏ 
إلى مستتو ی ال كةب ونه دو رة وفابدة فى أدا العْر ص منه ومن ام 


عو با دل | اسم أن اه اج د ن شیا لتر س ال إلا ر سی NET‏ 
۾ 
کان عر یا ماما 


وعكن الةول أن مهار قد قسم التثر إلى هذه الأقسام بناء على تذوق 


ی س 
س نے ی بر جو pa rly ry rh‏ 


3 ارجح الاق ص ۲۵۹ 
, ) المرجح لابق ص ۲۵۹ ۳۹۰ 
٣ ¥‏ ( مد ھی سار مڭ شنا سی ضہ ٭ ۳۹ 
( ۽ ) تفس الارجع م ۲٣۰‏ ) 
( ۵ ) تفس ارجح ص ۲ 


س اا ٭ھ ل سسب 


اخاص دون الار باط رأ ب قأعدة عة فى تسم ھل | لفن غا جەل تيم 
ا دو دی إا دة ار حجوة رد ولاعکن أن رج A‏ | بالةول را اطا الر 


ف a‏ الد و له لصفو و 


والقول ا طا عا انر ڈول مرو شل ھن | ساس لان الذر رطبي هته لے 
عن |حتیاحات كدر ور دة ل بسقطيم الشعر أن لوار دا ا أن اسلو Ar‏ ا HE‏ 
بطبيعة المصر و إا هو كأى فن مر فى مراحل من التطور وعندما وصل 
الأساوب إلى ولا العصر کان ف مر ل القصنيم أو اغراق ف اأص هة رده 
الصفات الى وصف ما الذبر فى هذا الععر صفات حنيقية رحا الدارس 
وقد TT)‏ بوه تاو ر الأساوب وکن اس ۵وی ھا أن خر جما 
الدارس عن إطارها ار حل فيصف المصر الصغوى بأنه كان عصر إنسطاط 
الأسلوب . 


وإسقطيم الد ) س لاذثر فى عصر الدولة الصفوية أن يتبين العوامل الق 
كانت تام فى : اليف ا کب النر رة فقد كانت ال كةب إا أن و أف 
بثاء على طالب ملاك أو عا ك أ أمير وإما أن تولف تابية لرغبة بمض 
الأصدقاء أو المربدين أو اد حاجة فى معلومات الناس فى هذا المصر إما 
ہا کانت تولف کہدبة امدوح رج عطاءہ »> کا يستعایم الدارس أن 
رجح خلو المصر الصغوى من الكةب الأدبية النثرية لذلا بتلهس الدارس 
الصو ص الأدبية من الكت المختلفة الوضوعات والرساثل الأدبية 
وألدبوانية والإخوانية وعلى هذا مكنا تقسيم ماذج النثر الأدلى فى هذا 
العصر إلى أربعة أقسام تبط لنوعية الولف وطبيعة اأوضوع فنتناول د 
القسم الأول الرساثل لار التى تضمنتما دواوين الشعراء كقدمة ها 
كشرح لبعض الأشمار أو هدبة لصديى أو > أ وهی لضن 0 


س ار ہ و ست 


موضوعات المشق أو التصوف أو الأخلاق أو الأدب ونتناول فى القسم 
الثانى كتب تاريخ الأدب والعذا كر التى ألفت فى هذا العصر والتى كان 
أ كر مؤلفيما إن م يكن كام من طبقة الشمراء . ونتناول فى الفسم الثااث 
الكةس التقار خية الرمية والرساأل الد وانية وال كةب العربية فى هذا المصر 
ونناول فى القسم الرابعم ال كةب الت محتوى مى موضوعات ديلية أو م هة 
أو أخلاقية والرسائل الاخوانية الى كتبت فى هذا العصر . وقد حرصنا عل 
أن کون مەظم مادج ا سلوب ابر دن مقّد هات اا كةب یس يحل ا 
ميل الو فين كتا ب بالا سلوب الادلى و حر مم عل ان تمدو ف أفضل 


مو ره د بية Ry.‏ . 


القسم الاو ل 


رسال شل عشاف 3 کاشای : 


٤ 
تتناول الرسالة ما بتماق بالمشق من أشياء مألوفة أو غرببة مشل الصاح‎ 

والفضب والألفة والشقة والاوعة واللامبالاة ويشرح الكاتب ثرا أسباب 
فظم الفرليات الى وردت ما فيقول : إن الغرّل مثا بة النة سل فى عاس 
المشاق ,روى من أجل البسلية وشرح فاق المشتى وأحوال الأحبة وقد 
شرح السكاتب را وشعر ۱ عدة حالات لامش فى هذه الرسالة بدأها لبشه 
عن ا لبوی الو دود ثم تدرج بعد داك فى عالات المشق وتبان أ سلو به فى 
القعبير عن هده االات وعكن لادارس ملاحظة أن اشر هده الرسالة صعب 
من شءرها وببدو هدا من مةدمة الرسالة حيث يقول : « نياز نامقى وثثار 
معشوق که در هوا داری خورشید جااش کند رؤیت آرنی گویان از نہب 


حارث ان رانی هیجچگه بکنکه عرش پود ر سی كھ ودر کداز ڪا زه 


سس € ٭ غ سس 


فانوس خیالش سر رشته متعهدان شوه من أوفی باسنالت فیژتیه جرا 
عظما ج OT‏ ار سدور وکداز و سوخقگ سکشیده(') . 
وھکذا ثم قول شمر | 
رور وصل جه درك عاشي باشد 
که اقات شال ومةال شعر کد 
شب فراق سه درد آدی باړر 
که فکر دوست ګدا رد خيال شەر کند(') 
و دیدو أن اتش ود إنققل ف بطامه لرل عدف هده ار سال من العش 
اجازی إلى العش الواقمی حیث أنه عندما وصل سنه إلى واحد ولان 
عاما فظم هذه الرسالة وأبدى فيا أنه على المدة الطوبلة الى قضاها فى نفام 
لمش احازی حيبت يسول : اکر أوقاتش وسو سه ورمز مة عش 


ورری الباحث أن معنی اصطلاح « سوز وگداز » قد ظر لأول مر: 
ف المصر اأصغو ى ف NT‏ رسال وول شب سو دسي ف فو له نای 


سور وگداز9) ¶ ۰ 


١ (‏ ) تضم شان رسالة نفل عشاق م ۽ ن 
( ۲ ) نفس اثر جح م من 
( ۳ ) حتشم کاشاتی رسال نفل عشاق ص ون 
بقول : مضت أ ر أوقاته فى وسوسة العشق الجازى ورمرمته وأنصرفت 
ربدة آيام خواله فى الرس والضياع . 
٤(‏ ) فش المرجح ( عص وه ) 


سسب ٠‏ | مس 


م چ الد ارس ف هل + ار سال ا لاطلا 9 واسو خن { حيست 
لدم جه ادي بو له D+‏ وسو خةسکی که ماش ب و دو امار آسو دی در 


ويلاحف الدارس نى هذه الرسالة حشداً هالا من الاصطلاحات العر بية 
من الأيات الذر آنية والاأحاديث وال والأمثال واججل الصوفية وغير ذلك 
بصو رة لا حدما فى غيرها من الرسال بل إن اشم تسه الى و جد فيا 
ار از لشقافعه العربية فى هده الرسالة قد تلافاها فى رسالعه الثانية ( جلالية ) 


یٹ قات اله الا صطلامات در حه کر 


وبلاحظ الدارس أيضا أن عش فى | راره لشنافته المربية كان ابه 
الصواب ف يعض نعييراته ما يدل .عل أن درايته بالاعة العر بية اقل ما اول 
أن بر ز4 ٣ن‏ ام2 دلا فو له J‏ على رده الفياس(") { وفوله PF‏ فر دا 
ع ابام (") 4 وقول PP:‏ اوغ الط وحروف حر وف باس و مسر وح 
٤ 6‏ ا َک 0 oe be‏ 
ت( ) » وقوله : « وهر مطلا( ) » وقوله : « غلام مظنون فيه( ) » . 


وود شم رب الر سال نطو را اوا ستخدام اكات ف وص اخسن نوی 


١ (‏ ) نفس المرجع م هه حيث يقول : اللامبالاه هى أظبار الماش الراحة 
وهو فی مى الاحاراق . 

( ۲ ) عشم کادانی رسال نقل عشاق م رہ 

(۳( فس المرجح مد ۹ن 

( 4 ) تفس المرجع هب ۷۸ 

( ه ) نفس ارجم 2+ AN‏ 

٦ (‏ ) فس اتر جع س په 


ira 1 1 may YH hi, 


اباب حت اعثبر هده اأ کات ( عسشوه) کر شمه ¢ کفتار »> رفتار » 
اسم ٤‏ ہہ ج ٤‏ انامه ت ه Bl‏ خا سرت ء ور طف آم“ { جم صا اکور ك 
¥ ۴ : 
پار وا دن 4 رمتا ب رافدن ¢ مده | ا ءاشی بادیگ ی صم وأرو 
کا e xê Ê‏ ر أ افا م نھ ده ا فحاوز ردلا 
سودن دا ورھر عر اسل ۽ او هدو 1 2 


معا نى الصو فية الى وستخد نها شعراء الصوفية خطوة فى طر بق القمبير الو اقعى . 


وقد حفات الرسالة بالععبيرات المر بية أو الشثفة من الغة المربية مشل 
فوله : « سمل اللاقالى(') » . وقوله : « اسوم فتح الباى() » . وقواه : 
« فلل البضاءة(') » . وقوله. و نافد الم بعلىء الوقوع() وقوله: 
سید النوم() » وفولة : ( سب الامر واب الانقياد() ) . وقول : 
۾ وسط الايل(") » . وغير ذلك من الاصطلاحات . 


وقد تحلى فى النغلم من هذه الرسالة الأساوب التعايمى فوجدنا محتشى 
رسل الثل من خلال أشعاره . 


ےب مول : 


١ (‏ ) نفس الرجع ع ۸ه 
( ۴ ) هس ارجح مہ زل 
( ۳ ) امس ارجح کہ 
( £ ) نةس امرجم هه 1١‏ 
(ه ) نغس أل جع هه ب 
٩ (‏ ) نفس امرجم س 4 
( ۷ ) نفس ارجح .ل 


س ۷ e‏ سس 


جر خسته ازطبهب تجو بد کس عاج 
بیدردرا بنعمت درمان چه احتیاج 0 
وقرله 
د کر دل درخودان جسرات عیدد 
زدور آن میوه های خام می چیر ° 
وقد أفر ط محتشم ى | سقخدام لظ سكت خلال الرسالة كا فى صفحة 
() مر ین وغ 0£ ٩۵ 0۲۴ ۸۵ ۲ ۷۹ ۲ 1٩‏ ۷ وصفجة مرتین 
و اة 0 | 1 ° |( ©< A NC‏ ۰ وهلا علي 
سبيل الم ' 
ومن مبزات الرساة إستخدام عدة فنون بلاغية وبديعية أا فن السجم 
فکا نت فی معظمها ترا مسجوعا ویکفینا هنا أن نورد مثالا منماحهث بقول: 
«الصه حون سا کن محذت با دحو ش ر ددم وازحال مأعغی بز حسرت 
و رمان اوی ديدم در ار رارفاوك أ سگردون وهرار هر ايه کاسکون 
اشك بجیعون دوانیدم واباس صبر وس کون راچون مصیبت زذ کان چا 
کر يبان بدامن رسانیدم و يه أن سے جات اغاز ج انام نوحه وزاری 


ب . ٢‏ 
ر غدل مه بیقراری گذرا فده ( 


( ۹ )ارجم ساق هب ۸ه 
بةرل : لا يطلب من الطبيب علاجا إلا ا تعب 
وای حأجة لاسام من احمة الاج 
( ۲ ) المر جع السابق م إ۸ 
يرول : بر لقب ف تسه هده الرأة 
مکن رقطف تلب الثار النئة من بد 
( + )ارجم ساق ص اب 


س ا و سے 
وهر الفدون الاخری ]تیدام م هن زوم ا يازم ەن ام 
دلا اأ A‏ 91 


بام ف کل مصراغ أو على الاقل كل اوت فى الفرايه الى 
يقول فیرا : 


بام کے دک ون ای سر و جر ماھ عام 


4 د رده ور اسو و و زرو واب بام 


بقصسسد مرغ دل آمُدی بام وبل 
يبام زودر ار الى رع رادر دام 
جه ا : 8 ملاس 
جای مو ع دل ن که مد هزار ملاک 
سک د بام وار و فف سه او A‏ شام 
جو ا | قتا ور بام ور زاین و سنل 


0 7 e 
» که زابر بام و چون سا وھ باشدم ارام‎ 


والعر امه ,هة چادشور ف کل مصر اع من اشنو ية الق بول فيما , 


۲ 


#چو نبد چاق ورم پای بست خویش ساخث 
چافشور از نا زچون درپا کند جانان من 
باد ہد چاقشورش رشته های ان من 
تابپابت سر اده چاقشور ارش ور 
دار م أزغم سر لرا نوه چو پند حافشور 


N os r EE 
اشم اشا ئی رسا شل ع#شاقی صر ا‎ ۱ ) 


)»۳۳ س اأصفوين ) 


ب “RA:‏ س س 
ساف سو مهفت که نه سا ارچ شم ر ارا دور 
٩ ۰‏ 
کس نگ د ر۵ ست ګردش عدر بد چافشور 0 
وقل الف رسال قل عاف مول رة احنشے عل جال الصو ر واحتیار 
الالاظ المناسبة لاتعبير عن الصور اأقى ريد رما ونسوق هله القطعة 
ارا هة کال عل ودرة ان ف تمو ر أرق الا حساسات اللا سا ا یز 
إنعظار |نسان بي خوت هو ل هّ 
سس ميسكم | رنت مار سد یاد 
پال انظ ارم مه دهد رار 
رون می اید ان مم سردل افروز 


ذ ڈ * CF»‏ 
پم اس ار سجر که موود SED‏ 


کی میجستم ازجا بیکودان 


رده ر حش > نون تاز سا به 


که اک 


ر سسس ار ول ھا ردام شب | 4£ اه 


من مون . باين دل چون أه 


در ن اف کار ڪام اریم DT‏ 


تن افسکار مار زد چون بيد کے َه 


} ۱ ( اشم کا انی وسال اقل ءا ایر ۹4 
( ۴ ) حبناً ما كت أقول الآن يصل المحبإب 


شمر صن [نتظارى 
£ ګر a‏ لاف امس الأضة لقا 


ولصبح ليل نمار أقبل وقت اأسحر 


سس ج إا ی س 


ساون کوته ن آشمته اسو ال" 
a‏ )0 
ن ذم خو یش‌راهر گر باین حال 
ذلك کان نشم موفةا إلى حد كبير فى إختيار الصفات ورتسا 
وترادفما مثل قوله DD:‏ باروی جول سول ٣ن‏ دمو ی ول مشت حا 
وقد مشل سرو . ٩‏ @ . وف ودد اأصيذاثت شکل غوا ف پعمطی انى وة 
والمثيل متا وذ قول Dp:‏ ؟: اززدیکان أن شوح حل ساز باصطلاح أن 
ضيه آرام وز کیب کداز اصطر اب کینان در ةت اباو ان افښادہ 
دود( € ورعن ودر ته عل ر کوب الصغات فولها: « آی حول شيو ه شعېده 
پازوای فسوف رده اوا ذه ساز ( ووه :رای دون دشت شیدالی 
وانکدت عأای شر رسوالی {& وهو اه DB;‏ سم مرد ر و و#ڪراب اروم 
که باو جودا نیمه بد گمایی ر ګبوب ر جانی رور رور ېت من سېت 
)۱ ) وجنا ما کس أقفز من مک نی ۷ أراددا 
واب جواد ەسسو ی ساط 
مأوا وم ارج ملك القمر الالة ۹ 
وكيف أفعل انا المجنون بذا القاب آء © 
وکان جسدی بر تعد مثل شجر الد | ملا وأا فى هذه الاأفكار الشوسة 
وکا نت رو ۳ی ا فة اسر دو اسار طبر 
فصل لله شفتى ولیکنہا تود 
و لا ص اكلام نى مضطر ب الا جوالی 
ولل أر نفسى قط فى مثل هذه الحال 
(۲ ( عرش کاشانی رسأل نمل عغیای AN‏ 
)۳ ( ارجح الس ابی س ی۹ 


) 1 ) لمر جح السا بق | A‏ 


سإ @ سس 


متو د رعین رق وکال ازدیا دات ) . وق له : < بأده مرد اف ۳ & 
وقد تجح احقشم ی إستشدام العكر ار لاءبالفة مثل قولة «١‏ کون كوه عم 
ارعم وجپان جان الم رال زود ند نشب ٿا سجر پناله جانسوز جهان 
وجانیان ميسوختم واز چشم کېراندوزخزانه‌خرانه دراز بر نثار قدومش 
بامید سبیدی که داشتم می اندو خم 9 ). وقولە : « زمان زمان أضطراب 
یکر دل 2ے دی میر سید ونفس نفس کٹا کٹی رکہای جان بجالی 
میکشو ر 0 


ومن مات هده اأرسالة أ ا أن قش کان بغاقش الساتل الماطفية 
بأسلوب متطت حالف طبيعة هذه الال حيث بقول : « حرف بيگناش ابن 
مہم رار ص٤حه'‏ خاطر دقایی از چند جېٹ قل اديش ' نسگاشته اولا ین 
دانسته که اگ من مصدر ابن نوع او امومی وبیوقالی شده ميبودم طلم 
ق زده اکتا موده بوش از آن درا نکاز وقوع آن میکو شیدم دیکر 
که سورت آشنالی خو درا بار مان أن رعغای نادیده ومطابيه ها که 
درمول ددن و بایان ميدودم جوں مدعا لی نداشثم درزمان حضور از آن 
دقیفه دان رفن Fs‏ وجه می اوشیدم دیک آ ف شر بت رای که 
درجام وصال آن ماده راع اع وجدال وت زده عش ان رشان احوال 


لوت اک قاد شای LEF‏ رم گن THEY‏ و لواسطة قول ی 5 ب اف 


(١j‏ قشم کاشانی رسال نل عشاق ص ې 
( ۲ ) مرجع السابق ص ب 
)۴( المر جع سایق ھہ بب 
( ۽ ) امرجم السابق ص مب 


4 . ھا > هھ ې ٠‏ . ۸ : * ۱ 
مر ب | کر ٣و‏ ژر وقان داشةم امه ار ان فر ۾ أ 4 مونو شید م( ( { 


وقد توح محذشم با فى إسجخدام الأساو ب الدراعى فى نثره ومن أمثل 
دات قوله فی انس من 1 کار اپات  :‏ آی بدا اأعتتاو ان جه اعتتاد 
ست وای رکشت از طریق سداد اانه آ ين حت وودا داست مرا یال 
که سك ع صمت ار سه ماله مو يان در زمان عشی 3 N‏ م رفست م 
وترا مان که باد ان عېد مؤانست بسته از خیال تو اسو ده وفارع شسته 
ام دان اله شاهہاز عفت من کھا در طران ست وتو را درپاره" من 
بكر فاسد خود چه | ندیشه ومان سم به ی رک2 تی فروز حسن هن ونار 
فاق سور عشی تو که حلوه کا هال حو رشید E‏ تیه دده ست و علوت 
دل سند ساطان خيال سکینه اده نشين سه و و ۾ 


ار سال الااہة 0 


ذ كر سحقشم فى بدابة الرسالة أنه نظم أربعا وستين غرلية اوی فى 
المدد على طریقة حساب ال حروف إسے محبوبته جلال التی قدمت ک اقمیة 
ضەن فر بی ية المطر بين من أ صنران إلى کاشان سنة ۹۷۰م وأنه فد ”کی 
هذه الغرلي يات اسي جلالية نسبة إليما و كان ن ميزرا سامان الوزر المعخلصس 
سای ول أ دی کا رة زى کر واس أو عراف البااد سير إلى الأحداث الى 
وقمت واشترك فيا الوز ر لذلاك ا میرزا سلمان على مڪتشم سنة ٩۸۰‏ ۾ 
شرح هذه الہ رليات ثرا وجملما ضمن هذه العذ ك : ة بنشمما ونثرها ورغبة 


mpage 


١ (‏ ) المرجع السابق مہ م۸ 
) ۲ ( اشم الکاشا نی رسال تقل عشاق ع ۹ 


س پار | و سسس 


من مستشم فى أن يقو هذا النظم با كليل من النثر على أمل أن حظى 
بإهمام ودا الور ر غیره من کبار رحال الدوله وقد بادر بشر ج هذه 
الغزايات ثرا( ) . 

ومكن لادارس ملاحظة أن نثر هذه الرسالة مشل رسالة قل عشاق 
کان أ کنر تعقيداً من شءرها وقد تعلى ذلات منذ بداية اارسالة حيث يقول: 

ر ضير آنه اظیر عاشمان صا حب حال وحواظر تمو د يذ ر صا حب 
مداقان بالغ کال صورت أن صحبت خاز و كەيت ان سودای وسوسه 
اک مس تور رده حاب و میب تثق احتعاب نباشد که در شاري انه 
زای سنه صد وهفتا دکه درخت محبت فتنه واشوب بارمیداد ملاک از 
فتنه زالی ک نمودا ولین فقن ه که زادان بود : 

که پال زباعم رع الى 

کلی از تلستان زب ےا ۴ 

تخل از غخون عشقان سراب 

آبد ده احباب 


¥ ا‎ 
VN 


شاخی از میس وه های نار گران 

س ان صد ہس زار چٹ ران 
شی ازکار غاله ادرت 

مد خاص صغم را # سسس و رز له 
أ نشوا کشاب nn E,4‏ ض 


ده خو( ) 


شا لمت قصب 


١ (‏ ) محتشم السكاشاى الرسالة الجلالية ع م 
( ۲ ) نشم الكاشاتى الرالة الجاالية ص م 


سسس )ل | ا سسس 


و. كن لادارس أبضا ملاحةة أنه نظم غزليات هذه الرسالة فى جوعه 
على وثيرة واحدة فايس فيما تنوع المائى ولا الأسلوب فمو يبدا کر اث 
فی | حدی غر اياته مثلا بق وله : کیم بوده کر لوال ية وهو 
دا أ بات عر ية أخری بقولڵه : « وک ۽ 

و دا أ یات غراية الغة وله :. « اى » أو ټواه ۵ چو ۳ أو 
« آنکه» أو فوله ؛ « بترس از اكه » أو وله : 9 یگ 
وهکدا طول الأربع وستين غزلية الى حو ما المنظأومه. 


ور لاحظ الدارس ابا کر إمتخدام عت لاصغات الر کب 


تةق الإخار وخاصة فى أأنعر مث وله : « يوسف مور جال °« . وقوه : 

9 اس غل دغدغ ےه رای وسو یره ور ما و ¶. وواه  :‏ شکسيه 

ياه ٩۱۰2‏ » وشيرن در کٽ . ويېدو ف اارسالة أ ا کر إستيد ام 

الترادقات مثل قوله : « مرا لوردی کوه ګردی وشت انی" ». 
١ (‏ ) نفس المرجع ص ۽ 

( ۲ ) نفس المىجع ص ه 

٣ (‏ ) #تشم ادكاشاف الرمالة الجلالبة س ب 

٤ (‏ ) اأرجح السابق ص ٠ه‏ 

(ه) المرجع اا ابق ص ١إ‏ 

٠۽ المرجع ااسابق ص‎ )٩( 

)۷( مرجع السابق مہ ٠١‏ 

( ۸) المرجح السابق م ٠٣‏ 

٩4 (‏ )المرجم السابق م |٠‏ 

)١(‏ الموجح السابق ص ب۲ 

)١ (‏ المرجع السابق ص ه 


س ٠١‏ اي مس 


ومشل قوله : « پر حال پوشيده ومستور وڅ ووب اڼر ي . کک 
دیق رة )سستخدامه لاي سه ت کا فی رة 3 (ei \Y CNV‏ 
۲ ) ويبدو فى الرسالة ضا الإفراط فى الصناعات البديمية والبلاغية إلى 
درجة العءتيد والذمو ض وهو واضح فى كل الرسالة وخاصة فى الذرليات 
ویکنق أ ن ف کر هنا مثالا فی قو اه : 


ما بيا رانيم مسو ل وريب ما بيار 
ا بياران ميتو اق مسو ل بودن بابیار 
پاری ياران مرا از یاد EÊ‏ ےل ست 


کافرم گر وو ازان پاری کم الاس © 
أ 


گدای شر را اس 5 داد شان ٥ن‏ 


ورین هر م سيه رو کا 2 چس ر و سياه ر 03 


و ولذ وات ار سال بالقمپورات المت ا٥ر‏ اير أو ی ودل و ہا الاثر 


العر نی مش دږ له + D‏ و ها ا 6 ) ووو اھ J)‏ منقطع CO‏ 4 مسشترك 


١ (‏ )مرجع السابق ص بء 
(۲( امرجم ااسابق ص ۹ 
( ۴) شم اکا شای اأرسالة الجلاليه ص سء 
( چ )لر جع 1 ساق ص ې 
(ه )لر جع السابق ص وع 


As 


الوصل" » وقوله : « ملى الصباح رفن من“ وقواه : « بازار مماوضه 
الئل" » وقوله : « قد المد ما بطىء الوفا ء مكسور الان“ > . 


مقدمة د وأن يمى د کی : 

ی ر ساف ی مح الاک | کر و تهر دق الشهر وتهد م ال و أن : 

تعقبر هذه الرسالة مو ذجا فر بدا فى ملاسة الأسلوب وسلامته فى على 
عادة رسالل الشمراء وخالية من اسم تقر ہا وهدا و اصح هو أل الرسالة > 
بقول فى القدمة : این ذره چند دست از ربگت بیان بان خیال که مراب جپان 
معنات جو ن باد ره دما بان شه أب وآ بايان وادی طب نا کا ذس ازدد 
قف عوج دري انسگاشته نوجه مالیل وجون ن امان را بنظرا معان در 


۰ 4 + + ۵( 
أو رفك را ور و دوه و داسو حه رک دار € ۰ 


زەن اٹ له ار سال م سال دة اسلوب AS‏ اتر ام قات مفلل 
فو له D‏ جوب گر امب رور و دسا کر تواڑی کار رز گوار | اسم دم ان 
دار فد که رال اسان و اط سین ګر عرآای انضال ونو اهای وال 
رژ بان و کامےاب سو پر € . 
١ (‏ ) ارجح السابق ع ه٤‏ 
٣ (‏ )اارجع البق ع ٣‏ 
( ۳ ) ر جح ساق هه ٤ل‏ 


( ۵ ) فبضی دک دیوان م ر 


() فبطی د کی دران م . 


س 


وقد سارت الرسالة غيرها من ار سال فی رین النكر بقطمات من الأشعر 
أ الاستشراد ببمض الأبيات حول بعض الساثل حیث قول : « زی پادشاه 
ده اواز که فار ل وجودرا چندن مو چ دأاده » دره فابودرا جند ن 
باوج رده چون مٽ من والا ود »› کارەن بالا گ فت » ارا ھا که ین 


نچ س ست ف las i‏ ى اد ۴ ٣ر‏ د4 دل هخر جف بان #بول موسکردم 
و اعدو د میگت : 


فيفى أ کر کسر م ان ارده 

قوت دل آز مغز سخن کرده" 
ديده ارو اسك زرد وقبول 

الست خو ش ایند کدای تو ر © 
بای بدا من مکش ومر بجیب 

اج4 رسد ما حار ر حون عیب 
باد دحون هر دو نون مابود 


سم ¥( 
منت ان بردل وجان ما بود 
رساله اسي عر شیر او ی : 


سکن لادارس أدخال هده ار ناله ف إطار رسالل ع الأخلاق لاا 
اشقمل على نصا ع لانفس لذلاك كانت فقراتما بدأ داعا #طاب النفس 
و با لةك رد هپار 8 ای اس ۹ وإن کات اأرسال دعو ۲ مو ضو عا 


۱ ) فیضی د کی دووآن ص ۽ 
(۲ ) فيضي د کی دیوان ص ه 


النفس إلى الترة فم عن الشموات واللذائذ وعدم الركون إلى سعادة الدنيا 
ومباهجا بل بحب البحت عن النقاد والطهارة والصفاء والسك مما 
والإعتزال والإعتكاف لارباضة الروحية فإن موضوعما لا يمنبا فى هذا 
الباب وإ ما يمنينا سلوا » ويلاحظ الدارس أن أسلو ما سمل ساس العبارة 
لا تمقيد فيه ولا غموض وياد لو خلوا تاما من اسنات البديدية ورعا 
كانت طبيمة الوضوع هی الت فرضت عرف شيرازى سول التمبير فمو 
بقول مثلا : « ای نفس بدان وآ گاه باش که ادمن زاد ومذاق تباین 
است : یکی مذاق غرور وان ءات جہل وغڈاوه وچشم بتگی اسٿ › 
دیکر مذاق جربه وزم طاعی وان موجب تصاءد وتساط دار سشگی 
اسث“ » وعرفی خلال رسالعه يقشمد بالا بات القرأنية والأحاديت النبوية 
والمأوات المر بية مال ذاك قوله : « مر منعمی را که مذاق طبیعت اد کان 
فرو مایه را مصداق کله کر عه" « لا بکاف الله نفا إلا وسمما » لذت آرام 
وحلاوت سل عطا کرددن عك جش ألاء ونماء وس 2 . وپدو ف 
لار سال أيضا الاستشياد بالشءر على المعانى مثل قول عرف : 
« س !گراولین ممت جحیم وز قوم یم ودن انصاف واستحقاق 

را که از ان از نتو ان گذشت : 

کو ول دااتده“ نعمت سناس 

تا طاہ د ر دندارد هراس 
شیم طاب لر تفر وزم به 


١ 1‏ ] عرف شیرازی رماله سيه ص ا 
| ۲ ]عرف شیرازی رساله نفسيه ص ه 


س ا ۳ س 


( o. 
0 أ چون‎ A> جو اهشم أو‎ 


وتقبم ال مدالة أمملو با علميا أساسة الإفناع بالمساأل الواردة فى الرسالة 
مش قول عرف S7 ١‏ ی مشکام کدام مت مکل أن است a‏ خودرا 
پا رل جران الاش وغو د عل خداو ند حاضر ا ورأھ کر اسم ٤‏ هان 
ای هس عاحر سد ی د ر ریان از لاف روود و ددر بل ودر شر اش 


اٹ ابد معو ي باس ۳ 


وقد حقلت الرسالة بكثير من الصفات ار كية والاصطلاحات ادد: 
مث : « درد غ ی & D9‏ فردد گاه واردانت ور ٤۴‏ « « وباداف 2 


a‏ 1 , ۷ ي 
و« گرگ وسف خو ار( € و سو ملو يازا( € وغير داك , 


ول مات ف وسال ميرو ا صا دب ارز ر ف ق صلا ر هره و ر جس الك 
٢‏ 4( ر ظموری رشی ای الذر؛ ۴ ق م 8 ايم عاد 1 شاه ھاب هدا الفسم 
ں ابر ف العصر الصغوى £( بلع ن اأ اسلو وة د فالا حا الدارس ف 


hs e La i Fin Eig e ak BF 1 Pe alge 


١ (‏ ) عرق شیرازی رساله اة ص 
)+( المر جح السابق ص طہ 

(۳ ) ار جع ساق ص ه 

( ۽ )المر جع السايق ص م 

(ه( الأو جح السابق صد 

() ألم جع السابق ع ج 

( ۷( ار جح ااا بی صہ ط 


سس ا ا ل س 


هذه الرساثل الحسنات البديميه وخاصة السجم كا بلاحظ الاستشماد بالشعر 
ویک هنا ار ن نورد مثالا هذه الرسال يقول صاب : « کدوی سررا که 
ميضا نة هر ار ر روست پمال ريو فد أن زهره جيئان سحن سا از خس 
وحاشاك ریاحین دیکر رداخته کامی بقحریك سیم بیطاقتی از ماهد 
چمل صفات زلف ن رکس عل طراز گکلشن سخندانی خلاق العانی گلدست' 
ز یات ودماغ تو بحت ميل دل وگاهی ترانه ان دوبیت عبرت آم نفس 
الامری اماب نکاء ا گاھ ای مرر قاسم اھ ی افسوف اسکین بردل حر ت 


کون ميو أ ذد : سر 


رگس شلا ېود خر مار 

سم 

انچه زد سر زلب جو یار 
چم بلا ات ک4 کش دون دول 


با سرجوب آور ده از گل بیرق 
وقول ظہوری ف رسال Þ‏ کار ار ایل 


زاررا وس ېتعه ايو فل ست که تدش وگه اوش کشیشان سخندد 
و کزرا بامان فه سریست که صداءش صندل بچاره ار برشائی زندواز صدمه' 
وحیدش دو دریکی کریخته وبملاقة مجریدش خودی ورلوبی آدیښته 
کوشی حت شنوزبان حق گوبی چشمی حق ہین دلی حتی جوی خاطر عرفان 
يله" مر وت حور تار ی اسان ساس ېره دده رار : 


hii a | 


) 1 ) صاب ار زی : رسال ت لے طا ر دان مہ پا ( ص 4 TY‏ حراشی 
عطوط ٠۹‏ بالمسكتية المركريه لجامعة طمرآن ) 


سسب )ا ¥ ی سس 


دن 


حى او عرز ہی ار سي 
در داش ان وان مگ 8 


١ 
( هيچ جسسرز حى در گید(‎ 


ویول فی رساله « ځوان خلیل » 
ای از تو براهل تخت واکلیل سبیل 
گ د کر جیاسٽت و اک قدر جلیل 
نطق از و ممہمالی ارباب سفن 
انداخته وان از سخن وان خلیل 
شکر موییست جلیلی که حضرت ابراهیم خلیل بی از بیشکا ران 
خوان خاٿت اوست هه اندازه" شرح وبیان مدت ودی که ھر ت 
مصطنی درا دای نای أو عجر أعتر أف موده 1 بارای کلام کام وزان 
اولی انکه از آل اطہار واصحاب اخیار خصوصا بہار رباضی ولایت عل 
مرتضی که کلام ممجز نظامش حت غااتی وفو ق کلام خاوقست() » . 
ویقول فی رسال « خطيه نورس » : 
« هندیان نه شيره" متمم راورس میک نيد وفارسیان | کک ورس 
نهال فضل و کااش دانند بحاست وبان مغی که ان شاهد لی عیب از 


رده" عیب بجوو ه ذاه غور لو یھ خو اادد م رواست 5 


١ }‏ ) موري ر زی رسأه گارار لیل ) ورفه ٠٠١‏ خطوط |4٣۷‏ 
بأ :نة المي 5 به يا هة طهر أن ( 
(۳ )ظہرری ترشزی رساله غوران ایل د ورقة هپ۲ #خطوط ۱٤٣۷‏ » 


n OYY — 


فی اس مسسمی از این اسم گر 
فضای دیدن بصفعاتش گلاشن 
سواد ځواندن بيا شس روشن هر صفعه چمین ودر سطری بر کش 
لفظ دل کش بارش ممنی بیش بابل فصاحت برگل نرا کت رر 
وتقرٍر('). 


رسالة کازار قدس خسن فیضی کاشالی : 


وردت هده الر سال ف أو ل د وان مسن فس رهی اسم الشعر إلى 
شعر حی وشمر باطل م تقاولل بااشر ح معتی 9 شعر حی ) فاو د اه ددر 
عن المشق الكامل ولا كان مسن فيض صوفى الشرب فقد محدث عن 
أدوات الامبير فى المشن الإمى التى هى فى نظره عبارة عن « رخ » زاف » 
خط » خال » چشم » ارو » دهان » شراب » سافی » خربات » خرابای » بت » 
زار » کر ء انمان وترسای » وغیر ذلك وقد شرح ممنی کل مصطلح من 
هذه المصطاحات وكان يستشهد أحيانا فى شرحه بالآيات القرآنية وبمد 
الانتهاء من هذه المقدمة يبدأ |رسالته گازار قدس وعكن القول بأن هذه 
الرسالة تددل ضمن الرسائل الصةوية والعرفانية وموضوعما لا يمنا فى هذا 
ا جال وإغا نذ كر بمض الملاحظات على أساوبما ولمل من أم هذه اللاحظات 
أا شار كت فى ساّا العامة رسال الشعراء الدبرية من حيث طربقة الصياغة 
والاستشماد بالشءر الفارسى وإدراج الاصطلاحات والتمبيرات العربية فى 
الرسالة وكذلك الاستشماد بالآيات الةرانية والأعاديث النبوبة والأقوال 


i u mule 


(۱( ظہوری ترشزی رسالة خطبه نورس و ورقة ۸۲ خطوط ٤٣۷‏ | 
باد ىة ا كزبة »> 


9 س 


ار ل | لاور ږو ره د دل ۳ سس أا ف اثر ی ت لدی اا ای ولور ص ودا 


من ۴۳ ار سال حوس بقول مسن 2 : 


و ولأا ڪر ۴ در 3د معیی احاڑق مکی ی اام مورون می 
خواه حق باشد وخواه باطل کنن وځواندن وشنیدن آن اطاعت باشد 
aT‏ واظر کەي ست داي اس جو ی PÈ‏ أن ٥ن‏ اشر 5 § ٤‏ کی 
يە اكلام می € ¢ ود ان له کنو ت عر شه وما وما ف 
آل اشر اء ¢( و حف اس أهل اھ ب ان مدر ژر مهلام اه ع Û:‏ مس قال 
فیا بوت شەر ي ا له ثا فى نة › وما قال فيا فا بل شرا حی بوك 
روح القدں ¢ + ود PP:‏ ما لاس وه ھ ر الشعر h4‏ اس به ف حو اب 
مر سال > ن إشاء اأشقر ف ناء طو أف ا عة € ¢ و ل نس ¢ PP‏ تعأمو أ 
ولوا اولاد؟ شر العبدى فإنه على دن الله » » وحديب : «أوو من قال 
اأشعر آدم عليه السلام دی مر ابه ها بيل )ع ( الوزن و اماف ك و جناي 
مقدس أ مه مەصومین صاوات الله علیمم کلام موزون مقنی در مناجات 
وک ومو اعا ومر ال و عار أن مکرر ديسو أ زده TCE‏ 4 اند ا که 
رز کاب تجار ۵ مذ کور ا ست وووان جھ بپ مسر الو منين 
مشو راست ۾ 

3 رتاوم دار س صو ص ھا اسم من الغر دید انڈےا ص الق 
لو ار دا عة ا ف ھلم انعو ص وأا إستفادة ال کاب پااشەر أسج قا دة 
كبيرة سواء عن طريق إ راد الشواهد الشمرية من طم الكا تب أو من نفام 
شمر أء اشر u‏ أو عن طر دی إستخدام فاون الشعر مث س انال و الإإعنات 


)۲ ) سن شین اف رسا لوار #لداس ص ر 


س ۹ ا ن س 


وازوم مالا يازم وغير ذلك ومنا رز خصائص هذا القسم كثرةالإصطلاحات 
ااسشدثة سواء العربية أو الفارسية والصفات الأركبة فى الاين وإراد 
الآيات الثر أ نية أو الأحاديث الفبوية أي الأفوال المأثورة أو الاصطلاحات 
الصوفية سواء العر بية أو الفارسية واستيخدام الكامات استخداما خاما مثل 


ال#عبير عن مسال ممنوية بكامات دل على ممالى حسية . 


ومن آم خصا ص ذا القسے أيفاً اسقخدام الحسغات البديعية ومن 


مما السجم و كثرة المترادفات . 


ويمكن لادارس ملاحظة أن تار هذا اقم لا خاو من الصعوبة وسيب 
حاولة الإطالة والشحسين ما أدى إلى المشو الزائد الضيم المع وإن كان 
الأسلوب يبدو سرلا أحيانا فذلك کان بفرضه موضوع الث . 


القسم الثانى : 

اظر؟ لان معظم من كةبوا كبا فى تاررغ الأدب فى العصر الصفوى 
- إن م یکن كام - كانوا شمرا, أو على الأفل كانت عندم القدرة على 
اظم الشعر فقد حفات كتبمم بأ بيات كثيرة من الشعر مفرقة فى صفحات 
ک#بمم ومن ثم جاءت كما ,امهم النر بة قريبة الشبه بكقابات القسم الأول 
الى ها شعراء العصر الصغوی کا كاذت خصا ص ال كةابة مطا ةة اما 
تلصاص السكتابة فى القسم الأول وإن كانت تزيد عنما فى حوها عو 
السمولة والدلاسة مع الاحتفاظ بفغية الكاتب فى|ستخدام الحسةات البديمية 
والبلاغية دون ماعذتث أو مشفة من الكاثب أو لقارىء ونقدم فا بى 
مادج من أساوب هؤلاء الكةاب من أرخوا للادب . 

( م ۳۶ س الم فو بين ) 


ست ١ہ‏ لاق س 
س ودج ۸ن کیراب ر سام سام مجرز ا ان اماعيل الةو ی : 


سیون که ؟ اه حصا بص HH‏ الس سه مشر أو وسر کک باز ات 


روا سسب و او . 


سڪن د ہا سه داو أن عشفست 
شون اسو بأو a‏ اسان عست 
خرد را کارو باری جز سخن يست 


جرا را باو گاری حو سرون لا م 


شعر کو هرگر مايه کان وجوداست باسکه اختر باند باه" سرېرمتصود 


ما شور | بر کز ده" در كاه افی افد وذ ات | شان ممبط انوار امنا : 


پاش وپس بسٹ صف کر 
س سەر آمد وپاش ابا 
| کرچه فرقہ" ازا یشان بنا ,ر مدح وذم لثیمان خلعت وشقاوت در 
امه ڪا D A‏ والشمر أء ٣مم‏ القاوون ( دو يده اند ودر بأد به ضلاات « اا 
ر م فی کل دار عون { سر داده اما دوسکران کوت سھا دت وسن 
معرفت از اقداح راح « إلا الدن آمنوا وعملوا الصالات » ساغرناب 
اٹ او شيده ودا يده وابو اب اين 3 کر 9 وذ ک وا اش کر 
ر روی امال وأمان ایشان گثاده است" » . 


و لاط الدارس لاص أ ”تشهد عل ام بااشعر او ة8 وبالآيات 
ار ية نار ه خر ک5 ل ۋ أ4 بغ ادش دو صو A‏ بأسدلو اسا میں مغطقی : 


irri SF 


(١ )‏ سام ارز ان اما عیل اأصفوي تفه ساي ص “٣‏ 


س إو س 


« بر صفایح اجله ببراهین وادله عتلا وقلا کهحچج قاطمه ساطمه است 
مکرر معزز شده مسطور ومذ کور است که عا صدف کو هر دم است 
وآدم صدف کور مالم چنانکه صدف کوهر عا سخاست وشن کوهر 
صدف ادم دس هر گر هری در عا سخن چون صدف وهر صدف از عا 
سڪن چون کر هری باشد « إن له کنو زافی عث عر شه مس کیا عل الاني 
وأجراها على نة الشعراء » » ماحصل كلام دران مرام انسكه جيم اشيا 


از سکن ېر در پافت سن طا هر شده باز بسن را حو اهند شر » 


ویلاحظ الدارس تدرج الممانی پأسلوب منطقی فی هذا النص کا بلاطل 
کار اتر ادفاثت سحو عة واسدشراد اکا زب بالاحاد رٹ وول ورد ف 
الکثاب بده الال إستشہاداث باش هر . 


۴ = موذج من ٹر کاب جامع مفیدی خمد مغید مستوفی بافق : 


« با بربن فقير فليل البضاعه" عد الاسغطاءه ارخود جزم موده 
نود که در مقام ر ر أو ال ن طا مه جلیل الر ته در نیاند ومطالمه" 
أوصاف ایشان را بان کتاب افادت اياب وشار کب حواله نماید . 
عزبزی‌از این اراده اطلاع‌یافته زبان‌سرزاش ګشاده ګنت که‌ای نادان دون 
همت هرچند که بزرگان فرموده اند که هيج عاقل خزف رادر برا ر در 


مکنون فرك و قى مشو شس در ب طلای مام عيار سد رد ق باوجود 


١ (‏ ) تقى الدين أو حدی بلاى : عرفات عاشقين : الممدمة 


O 


غور گنج رر ےہ اف عق درام فار هھ بر کیرد باری و اماف ای 
وائ بوده و به فیفی فصل ام2ناهی امی سد واری داشټه طار مت در 
هوای ادای این حکایت به پرواز در آورد سالك سخن را از یکدیگ 


أنقصال مده که ر رگان گغثه ازل : 
یی ددح القدس ار ار CRY‏ فرما رل 


دوگ ان ھ بکنند | a‏ ری le‏ ی کو 


۳ 


۾ ¬ مودج من تد کرة میا نه للا عبد النبی فخر الزمانى : 

ار اسه داد اتر راك ومھأو فت طاام ار مدد دو سه" ان و عر ن 
3 أف در بده يده" ا سد ادث ماز مث و اب مس لطاب عالى ھر ب 
سکندر شو کت من قدرت دارا منزات کیوان رفعت مشتری سمادت 
رام صولت ریا مرتبت مطارد فطنت ناهد حت آفتاب طلعث بر جس 


سمادت فلك وقار کردون اقټدار خورشید اشپار فریدون فرجشید شان 


شم دودمان خا م بيفمبران ۳ 


سیر 
معدن < ھر ولب | ار وی ر سسسو 2 


اد ګار خواجه" هردو سراسر دار خان 


۵ نیڈ و ودوك جو دز جرگ وا مل بو سان أن ەل فدر سی در Aa‏ 
خرد خرده دان در جاس او ٤طالمه‏ مال أحوال صاب عاس وعاسیان 
شيو گت هاور سیر ی ارصع" سقین اطوار خدأو دل رم | نجام 
فر سا ژ2 
) ۱ ( ېرل ہل مسر فی بانفقى جا مح دی الم ۱۹٦‏ 
( ۲ ) ملا عبد انی نخر الزمانی تذ کرة مپخانه ع ۽ 


ن س 


٥‏ س وقد سايرت ٿڏ رة روضة السلاطين لفخرى هروى الى ألثر 
بون ساتی ٩۹۳ ٩٥۸‏ الإطار المام لاساو ب الدذا كر فى هذا العصر فل 
تشد عنما فتحات فما كل خصائص أسلوب شر فی هذا الةسم ونورد مثا 
مدا الال بول فخری هروی : 9 بر ضمير مغر غز لسرایان بوستان معالی 
وسن آرایان جمان سک دای خض #اند که ړب ر در أن سطور تهر 
وياعث ان تحر تفران باشد که روزی ان فقیر لی بضاعت وحتیر بی 
استطاعت فخری بن مد امیر المرومی در مجاس عالی واهالی اعظم وججاء 
وسکندر وقار دارا حشے وغیرت سلاطین ا وخورشید جمانتاب سرا 
افرازی ابو الفح شاه حسین غازی خلد الله ما که سیه کو شس هوش را 
بجواهر الفاظ رذ رش فرين داشے واطافٹ مہ انی لی لیر شش را نام 


خیال صفجه خاطر می کاش : نظم : 


آن حر بوکرانه أن کو هر گان 


۱ ۳ " : r 
( 2 ُن سر ور رمأف ان ف فبا‎ 


و ا أن اصیف ف هرلا اكان کاب ما بو طا اي ار( 
ميرزا بيك فندرسكى » بعغوان « تاريخ بحفة العا فى شرح أحوال وترجة 
ر ذل گائی شاه ساطان حین صفو ی » باعشپار أن الفندرسيي کان شاعرا 
اد بالضاف لى کو ف مورا ف هلا الكةاب ولك 6 ولان | کاب 
| يشذ عن خصائص الأشاوب فى هذا القدم من‌النثر انيا ء يقول فندرسك : 
« خواست که باحر یر آن ( کقاب ) بردا زد و کوش شنوندگان آن را 
بحر ين جواهر أ بدار ساز د أ مع برسا کان اطراف وقاطمان | كناف 


١ (‏ ) ری هروی ٠‏ نذ كرة روضه ااسہلاطین ص م 


ق س 


عام كالشاهد والجسو س کر د وکه هچنا که بامی این ساسله عليه صغيا 
لوه از می ملوك جمان وفرمانروان روم وفرنگك وهةد وتوران 
بسب و سب راط ما کت وتداط برامور ساطت ونفاذ فرمان درا فواع 
سوا نح امور بأد شا ھی واقةدار براجرأی هر کو له فر مان وأوامر شا هش ا ھی 


هرد وامتیاز مام وارو2 © . 


الم اهالت : 


ويقناول هذا القسم الكعب القار عخية الى كةبت فى ءمم الدولة 
الأو ي والرسال الديو أي الق مرل ب ف ھل | المصر من جا زنب كام 
الدوة المنوبة وأمراثما ووزراما فى شكل أوامر وقرارات وتوجات 
ورساثل إلى حكام الدول الجاورة أو حكام الأفاليم فى هذه الدولة ء هذا 
بالإضافة إلى الكةب المؤلمة باللغة العربية . 


وبلاحظ الدارس أن كةب القار غ ار ية والممعبرة قد احعفظت مات 
اثر فى هذا المصر حيث جاءت عباأرامما متكلةة وجلاا طويلة مسبوكة 
العبارات مزينة الأافاظ ولكنما مع ذاك ‏ تكن خالية من جاذبية الكلام 
والء کات الأدية حیی غاہت الصبغة لدبي فیا سلو ا عى الدکكات‌الةار ية 
کا جد الدارس ألما قد ماثت محشد كبر من الاسقشمادات الشعرية ولعل 
من أمدتى أمثلة هذا الأسلوب من الذمر كعاب « نقاوة الآثار فى ذ كر 


الأخبار اليف ود بن هدارٹ ا افوشځه ای نغایری نورد مغ هلا 


ر ,9 


(۱) مير أبو طااب بن ميرزا بيك فندر سكى : تار عخ فة العام : مقدمة 


س @ ٣ن‏ 


مال يقول المؤاف : « على إمام الأبرار وأب الأمة الأطمار مؤسس أساس 
الوسلام بالسیف ذى الفةار مدرس دروس « شاوئى مادون العمرش » يله 
كابر الزخار اأكرم #سكريم « إا ولیک اله » الماشرف بتشريف 
« من كذث مولاه فذا علي مولاه » المعصدى عكار م السخاوة والصلات 
العصدق بخانمه فى الصاوة امير الؤمدين وإمام المتقين خليغة الله فى الأرضين 
حسة الل على الاين مظمر العجا ثب ومظمر الفرالب ايت بى غالب أ رالسنين 
والمصلى بقبلتين على بن أی طالب : رباع : 


شای که در ملا" ع بست 
در تفس مساوی رسول مدنسٹث 
ار روک ی غه" مطای أو سرت 


فرآن وحدیث شاهد ان دعو ب 


كا جد الدارس أن هذا الكتان وإن كان قد كث فى صدر الدولة 
الصغوية إلا أنه لا فرق فى الأساوب بينه وبين ما كثب قبل أو مده حت 
هاية عصر هذه الدولة وحقى برهن على‌هذا ال اسوق فةرات من مقدمات 


ردس ال كةب القار ية الى کقرث ف هلا العصر : 


إ- يمول جسن يك روماو فی کٹا ره Do‏ احسن ال#واربخ € 9۶ “ود 
۳ پاس ق شکر ف فاس ر4 حا کی 4 سا حث غر صا ماو ب لو سا 
سر ای عت وشو کث أو سٹث بارگاه سەت دار و دب شمن جلالتٽ 


ورفەتٽ او الاس ه 


( ۱ ) مود بن هدایت اه افرشته أى نظرى :نقاوة الأثار ىذ كر الأخيار: 
ص ٣‏ 


س ۳ھ س 


وھاب لی مڈ ال وجهان دار برل 
آن ماللکی که ماکت اوهست بردوام 


وان قأدر ی ک4 ودرت او ست بر کال 


وزواهر جواهر صلوات اال اسیج وعرر درز عات عد سوم و4 
راوه" دس وهر دد مو سس امیر دیو ان رسالت ¢ مت سین ایوان جلالتٹ 
سرو سان « قم فأنذر » بابل گاسقان « ورب فکبر » حبیب اله 


أ بو النا-ے محمد رسول ال » . 


۴ س وبول قاأى أ د غغاری ف ک چا ره ظ تاریم اسکارستان € :: 
« ویس از مطالمه" صحف مطوله گاه گاه خاطر از امقال‌این احوالغرایب 
مال ماحوظ مشود لا جرم چنان بخاطر فار ذره بیمقدار ساقط از درجه 
اعتیار ر مرد این ا مدد ألقير أبن غوږد أ-ود اوصله ا اى سد ادٿث 
اسر مد خطور يافت که‌این درر غرر از له" سفان مشر وان جواهر 
أبدار از معاون مؤلغات ارباب اخبار رچیده نثار بارگاه فلان سازد امیر 


خسرو کوید : إت : 


جوب جمان پر ز غرايب ڪڪند 


r ۰ 


٠إ حسن بيك ردملو : أحسن التواربخ : ص‎ )١( 


س0 س 


ای سو ادت !ردح ایام خالل عور دن 


عیر ت وردوسی ورشلت کارستان جيل 


عراس ابکار کہ در تثق « وحور مقصورات فی ایام » سور اند 
وازهر کوش اين روه" سگار افد دو شر گان D‏ حور عن امال 
الاؤلؤ السكنون » منظور هر آلينه اگ کارستان موسوم ردد 


ر واس ك 


وول ایدم س لاساو ب فی کھا به « فسخ جمان آرا » وإذا تطلاعتا 
ا ور بې ا عور الدوله اأصغو رة ول أن ھا ص ابر ظلاث رة ی 
ذا اوقت ف السکعب التار خی کا ری فی کاب« تاریخ شاه عباس ٹانی» 


أ ٥‏ عباس ام4 ( ارا کی طاھر دی یٹ بول ه 


رر ات حاطر مساحان جداول بار بك بی ورصد بندان فلات مميى 
افرییی که معافل افو ار حایات سا وهه فول مايل مختاف ک۶ دده منوس 
ومفطبع ميکر د اند که چون بقشضای انع ظام لله | فرینش‌افرا د کاینات از ذر, 
تاخور شید دست احثیاج در دامان ارتباط یکدیگ مشید ومستی؟ است 
'رهان اپنیعال ومبین ايښمقال اک چشمم‌ای صفیر رامیل توسل بانہار 
عظیمه ورودهای زرگك ر اسو س وضو ل يط اوو سةه درگشایش 


۲ 
بیراری دار ٩‏ . 


ويقول محمد ن عېد الو هاپ الهرزدیی ف مذ کر انه : و ادو اشثیم‌ای 


( ۲ ) مروا E‏ ظاهر وحید : تارعخ شاه عباس ثای :ص 


زروینی » فی تملیقه صلی کاب عا آرای عباسی « این کقاب بسیارخوش 
ءبارتوسلوس و بایغ اسست نه کنات وزصنعات وصاف وأمثاله را داردنه 
حشو وزوائد فوق الماد کسالت انگیز ظفر فامه شرف الاين عل رردی 
را ونه وصاف وساده تفر ۴ بازای كةب اع اد الاطنة مد حسن خان را 
اولی حیف ک از اشمار وغیرہ خالی است بمنی سرتا سر کاب الاما 
شذ وند ریکد سٹومثل کو رلوٹ وصحرای عر بستان صاف وهوار است 
وکاه وکاه باغمان واش ار واعہار واشمار وامثال حل ست ولی سرمشق 


عبارات ليغ ساده است که گغته اندها تفه المامه و ترضاه اعلام . 


دارج أن ألقر و بى أ ع2“ ف حل هدا على e4‏ اء الا نى هن 
اكاب اس وما اله أو أف عن کا ره حو قول D‏ بقو وی ویاری 
حه سا اری عر اسم رح وقایع اران وظمور د وٹ ان کا زدان ولا٬ث‏ 
نان وسطری از حالات اجداد كرام عالیقام حضرت اعلل شام غل اى 
را که دمر پاران ا (e‏ ۵ م رل اود و شس عدر کي ا | ست در لد 


اول ف عارٹ اشيا زه واس #ءارات متر سلا 4 


)۱ ( مد نن عد الو هاب الةرو؛ی . مل کرات ر ادوا شۃ رای قزرو ری ° 
ص ٥ح٦‏ 

قول : هذا الكتاب غذب العبارة ساسالا ملوب وبايغ ليس فيه سكف 
ولا صنءة الوصاف وأمةاله ولا حشو ولا وواد كثيره تبعث غلى الملل كالى 
لكاب ظفر نامه“ شرف الدن على بزدى ولا الوصاف وخالية تقر امن سوقية 
كدب اعاد الساطبة عمد حن خان ولكن من أف نما خالية من الاشعار 
وغیړر ذلاک ف کل الكتاب الامأشذ وقدر صاأفية مقساوبة مثل صحراء لوت 
أو صحراء عر سان وليت علاة أحيانا بأغصان ولا أشجار ولا ألمار ولا 
أمثال ولىكنا قدو ة العبارة البايغة السبلةفةد قالو ا ماتفممه العامة وترضاءالخاصة. 


04 س 


وده با نمام و سا ور ¶¢. دول DP:‏ وقث کھا ت ف أ ختيار رزبان 
قل حرمان بافغه وضروری فی تاریخ فوست انداخته‌اند سخه بنظم ور 
ارد | a5‏ اید که مقبول طبع بالغ نظر ان صا حب بعت مەدان على 


وطر تک د 2 


ورغم ذلات فإننا لا اسشطيع ان اخ الک عل, علافة حقيقة أن بعض 
کب الغاريخ ول a‏ با حي اأسمواة وأا ااسة ف الأسلوب ول كنبا 1 
استعاهم ال#خاص هن خا ص الأسلو نے ف زار ھا اأمضسر ور عم أن ده 
الخصاأص كانت مجافية فى أ غاب الأحوال اطبيعة فن القاريخ إلا أن هذا عنم 
اور ن من الصياغة عل صو ميا عل الأفل ا أن دلا J‏ ھی أعاصة I‏ 
تفمءه العامة ومن الكةب الى دارت فى فلاف عا) آرزای عباسی کثاب 


ھی ہے الغواريخ ادك اماد بداو فی واب التواريخح ی ل عرد الاطہف 


ز۱( ارجح السا بق : ص ۳ يقرل : لقد أ ممت بتوفءق اله عرامه وعونة 
شرح وقاقح اران وقيام دولة هذه الاسرة العرشة فى الولاية وسودت سطورا 
عن سالات الاجداد اكرام رة الملاف عالى الام ظل ابه للوك الال 
سنۀ ۹۹ جره فی المجلد الاول دون عبارات الشائة واستمارات مسر مله 
عن طربق اارموز الى ل١‏ تکاف فا . 

(۳( الرجع السابق : ص ¢ : قول : وف وقت الدكقابة وردت عل سان 
الل اڪروم دون قصد ماهو غر طروری فی فن قار بخ واءت سک بالنظم 
والنر وصارت مقو له طبع اأرفةين أ صحاب الذوق والاستعداذ والفطرة العالية. 


سس + g@4‏ س 


قزويتى ومن أمثلة هذه السك#ب النثرية نورد هذه الفقرات منما > يقول 


عر القادر بدو ایی ف کیا 4 9 ماب العواربخ ¶. 


۷ بعد از جل ای و صت حدم ت ر سالات رناھی صل اله عليه وال 
وصحبه صاوۃ مصونه عن القناهی موده می آید که عل تاریخ در حد ذات 
علمی ست شرف وفى اسسٽ ايف حه سرمایه عوراتٹ آرباب حورب 
رمسو حب جر له اهل دا اش و باش ات واصعاب ص وسر از زمان 
ادم تا این جزو ز مان که مادر آئیم درین فن توالیف معتبره ساځته 
ومحلدات ماسو طه رداخته اند وفضيات را دلاول وراهین ابات وده 
و بد ين اپا ید نکر ست که وراءات ومطالءه اين عل لسوت می آز سستٽ 
دینان وارباب شك و شېمه که کوتاه بیان اند بأاعٹث امراف ار حاده" 


فوم شریەت غرای مدی صلی اللہ عليه وآله وسل ». 


وبقول مير مدى بن عبد الاطيف قزوینى فى كمابه لب القواريخ : 
« اما ومد آین مختثصر سٽ در بيان أحو ال حضرت مصطنی و أ هدی 
عليمم أفضل الصاوات وأشرف الاحيات وتواريخ طبقات حكام وسلاطين 
که قبل ازا سلام وبمد از آن لوای ساطت برا فراشته اند ومر بلاد وعباد 
استەلا یافقه در مالاك ران م#صذی امر حکومت وایالت شده اند وذ کر 
بی از علها ووزرای نامدار برسبیل طفل بر طربق اجال وامحار عوجب 
فرمان واجب الاذعان واب‌نامدار عالیحضرت ممر سر ساطت و کامرانی 


ماه آسان معدات وجما نبا نی مظہر الطاف المى در درج سادات وباد شاه 


١ (‏ ) عبد القادر بداو؛ : مفتخحب التو آريخ : ص ٣۲٢‏ 


4ھ س 


مطلم أفوار اٹ دودمان یویر ی مذو آباد شا بث ځاندان 


حدر ی ¢ ۰ 


وإذا | نفلا إلى الرساأل الديوانية الى صدرت ف عمد الدوله الصغوية 
فلايد لها فى هذا الجال أن نشير إلى الحدمة المظيمة القى أداها الأستاذبن 
د کور عبد السین وای ود کتور د . ثابلیان فی حفط وحایی کٹیر من 
هذه الرسال الأععاقة ذا العصر فقد جم د کتور او ای عددا لا ,اس به من 
ارساثل والو ثا التارية ونشر منم ثلائة مجلدات تناول الأول وثائق 
عص الدوبلات الى سيقت فام الدولة الصةوية وتناول الثاني الوناش 
وار اسلات الت كانت فى ءرد الشاه اسماعيل وتناول الثالث الوثااش 
وال راسلات الى كانت فى عمد الاه طاسب مقدما ها اريخ مخثصر عن 
كل فترة من هذه الفترات بالإضافة إلى حواشى ومذ كرات تفمبياية حواها 
هامش هذه الجلدات والأمل معقود على أن إوالى نشر بقية هذه الوثاأق 
واأراسلات حى اة عدر هذه الدولة »ما دکتو ر مابتیان فقد حاول أن 
قوم بدراسة عامة اظروف هذه الرسائل كا قدم ملاحظات على الو#اش 
والرسائل الدوانية فى عصر الدولة الصفوية بترتيب تاريخ کا ہما » وتوجم 
أهمية هذه الدراسة کا بقول د شور ذبيح الله صفا فى تدم كاب « اساد 
وثامه های تارخی دوره“ صنوب » 7ألیف دکةور ثا تيان : « للاطلاع على 
الدقاتى الاو بة وقواعد الاغة الفا رسية من حيث إظمار الممارة فى الإنشاء 
والا ب#كار والتجديد فى الر لأن فى هذه الرسائل مجالا واس لتنوع 
وتغميق الأسلوب فى بيان المانى الختلفة ما بجماما ضرورية للاطلاع على 


( ۱ )کی !ن ورك الامايف فزو يني : أب التواريخ. اعدم , 


سس اا کے سح 


كيفية تطور الذير الھارسی ھا بالضاف ى فاد مرا ف کف الفاق 
القار ية وأصوها | وأسہاا ( 


کا آنہا تکشف کئیرا من الأو ضام الإقتصادية والإجتاعية 
والهسكربة . ووضح د كور ثابتيان ظروف كما بة الرساثل الد وانية 
فيقرل : « كانت الرسائل تتبادل فى هذا المصر بين سار أمراء وسلاطين 
إران وماوك الما نيين والمند وبقية رؤساء وملوك الطوالف الذين حكوا فى 
جوار وأطراف إران من أجل إحاد روابط الصداقة وإحكام حبل المودة 
والألفة أو طرح السائل والمشا كل الدينية والاجماعية والتجارية وغير ذلاك 
وكات كهب أحيا كثيرة بالفارسية وأحيانا بالتر كي » 


ودد الؤلف خصاأص الأسءاوب فى هذه الرسائل بقوله : « فى أوائل 
القرن الماشر كانت الرسائل والسكاتبات الفارسية تندرج إلى القطويل 
والقةصيل والقصنيم والةكاف وقليلا قليلا إس#خدمت المناوين المطوة 
والألقاب الطوبلة البعيدة والسجم والةأفية وذ كر الأمثال والأشمار المربية 
وإستخدام الدكامات الصمبة أو الل والكامات الترادفة والإهمام براعاة 
الطاير والجاملات الى لإ فائدة ها والتى تؤدى إلى الإطالة“ , 


وق لنا فى هذا العال أن نورد نصا من الرسائل الد وانية فى أواثل 


) 1 ( د کټور انان ٠‏ اتاد نامه مأای أو گی دوره صو ره ر 
(۲( د کدور ٣ا‏ پتیان : اساد :امه های قاریخى درره" صفورة : ص )۽ 
(۳ ) الرجع السابق ص ب 

٤ (‏ ) اليجح السا بق ص ب 


ST -T  loe 


عضر الدوله الصو ر و اسوف عل سیول ال ر سال الاه | عل اأصغوى 
إلى شوبك خان رلوس طائفة الأوزبك : 


« سے ل اارحن الرح جد ل رب المالين والصلاة والسلام على 
الرسول الحخهار وآله أجمن والماقبة للققين وأذ كر فى السكتاب إسماعيل 
إنه کان صادق‌الوعد وکان يأمر اهل بالصلاة وااز کاة و کان عند ربه مرضياء 
بعد از اهدای سلام اعلام انےکه مضامین مکو ب شریف بشرف اطلاع 
ويقين رسيد و چنا نچه از آن طرف مصرح دلایل ارادت موروٹی صمیمی 
بود از انانب عرك سلاسل ګېت ومودت فل م ی گر دید ما با وجود 
داه طريق ساوك وساوك طریی آبای عظام عليه الدرجات والسلام فخام 
سنيه المقامات بن جانب از راه تور زد همکنان از اد انی واقامی و 8 
و عامی کال اشتهار ومر به اعشیار يته و كيفيت حصو صيت واخةه اص 
واخلاف این زمره اشراف باوصاف کر عه واخلاق عظیمه اسلاف درحه 
وضوح پد ,رفته اهسار از بمضی حقابق اخبار که افا ار تقر ر مسافران 
خوش امد یا از اوران تفر ب جو مسموع شده باشد بديم وبعيد وخلاف 
مف#ضای رای سدل ود « وإن کھیرا يصاون بأهوام إن ربلٹ هو 
اء بام شدي ۳ 
ویلاحظ د کتور ثابتیان أن اسلوب کیا ارس ثل فی ذا المد 
( عمد اسماعيل ) رغم إشنال ل التر كيبات والامطلاحات المر بية الممبة 
والأخبار النبوية والايات الةر ا نية والصناعات اللغظية والألقاب والمناوين 


) ۱ ( ثا تيان اسناد تأمه‌های تأر پخي دوره صفو به 4 ۳ 
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الأقبمة زيادة على كاف المبارات إلا أا ب أن اوخل فى الإعتبار أن 
رسال هدا المد تېدو سل إلى حدما وذلك لأن الرساتل الى كتبت بعد 
ذلا قد سبةث هذء الرسال فى طر يى الدكاف والدہقيد وخاصة ف لر 
الألقاب والمناوين اأطولة دون مراعاة القناسب فى حجم الرسالة وتكرار 
الألفاظ والمعانى مم فارق سيط و كذلت إختيار الأشعار الضيفة وإستخدامم) 
وسط عبارات الرسالة وجاما لكيل المنى وتأييده أو على الأغاب لقريين 


اكلام ا ددعت على دوب الذارىء وملا i‏ 


وهذه الملاحظة تبدو منطقية وتةطليها طبيمة تطور الأسلوب الذثرى 
وبالإضافة إلى هذا يكن ملاحظة أن الموضوع الرئيسى لارسالة والمضامين 
السياسية أو المذهبية والاقعصادية الى ماما الرسالة قد إختفت أو كدت 
حت وطاة الاهیام اسلوب . 


ومن #اذج الرساثل الد وانية فى عمد طمماسب تلات القى أرساما الشاه 
إلى الساطان الا نو نى وال E‏ وله : 0 سے اله ار هن الرحيم وله 
السكبرياء فى السموات والأرض وهو المزز اكيم » : 
لہ اد قبل کل کلام 
بصفات ال لال والإ كرا 
مدا وتاج تارك سڪن است 
صدر هر نامه زو و کین اسٽت 
خامه چون اج نامه ار اک 
درة القاج نام أن شايد 
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جد مصغا ار شاه ا نقطاع وانما شا ته راد شاه فلات بار کا ست اک ال 
ظایل رجت وساه بلند باه ءطو فت ومر ٭ثت رر سلاطين فاك مکين 
وفرق‌خواقین ممدات آ ین کترانید وایشان را عصدوقه' حدرث « الساطان 
العادل فال الله فی الأرض » ,رکز دہ جہٹ املاح حال وا تجاح امالی وآمال 
عوم خلابق مأمور أمر مطاع « قاستبةوا الخيرات » كوم حك لازم 
الاتباع « فاثةو | الله و أصاحو | دات i,‏ . 


| ا إل وا ف 


ل 


امو انهم 3 دو اام 
مود ڪر اک رد هان 

میکند شر < ار ٠‏ زان 
شر فاش جو lee‏ دک مد 


باعث هد ونای دگ رست ۷ 


و ری د کټور ا تيان ن الرسال الد وانية فی عرد الشاء عباس. الأول 
« رغم مراعانما تللصاثص أسلوب الرسائل الد وانية من أطناب ومجاملات 
ومندمات مطولة وذكر النشبيب والاستثماد بالأشمار والأمثال المربية 
وأانارسية والأحاديث البو رة والأبات القرا نية وحةطا. الأداب والتةاايد 
الأخلاقية والاحياعية والدينية إلا أن مضامين وعبارات رسال هذا المد 


آمتازت عل رسال امسر افو ى ھن زا یا صلا رة اة ونام اكلام 


| ال : اسټاد نامه ماي تار ېخي دوره صفوه :ت ۱۳۲ 


د اس ند یا یو 
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ورضوح الطاب والضءون ويبدو فما لے وإرادة لا خلال فما وبمال ذلات 
أن الشاه عباس استخدم كهابا من خيرة كاب هذا :العصر مشل اعناد 
الول حا م بك اردوبادی واسکادر بيك ر کای وغيرها من اتاب ) 
کا أن الرسائل التى تض نما عمد هذا اللاك كثيرة جدا وحتاج إلى 
ملدات یا ۵ : 


وأورد ها نما من رسالة الشاه عباس الأول إلى الساطان عمد المالى: 
« بم الله رجن ارح نبارك الذی بیدہ اللات وهو على کل شیء قدر 
اذى خا اموت والياة اباد ۹ أحسن علا وهو الز الغفور» . 
عنوان امه نامداری حدا زد مقعال وستايش مالك اللکست که « تؤلى 
ااك ھن اء @ و صف حلا قا هر یت أو وطةر ای کے 44 کامکاری ۸+ 
رای حضرت ذو الجلال وسأاس قادر لا رالوست که « تفزع اللات عن 
سا @ نوت کل يار ٹف اوست و عفتضای Þ‏ خای الانسان عا الیمان & 
ات وات م خلادی از شاه وگدا e‏ ووانادر قرفب" فدرت 
وافتدار أو سٹ عم سا طا ے در رها ات ُ 

1 گرد ست و کیرد لاست 
واف دور ر ارد خداس »2 


وری د كور ثابتيان أن الرساثل الد وانية التى كتبت فى أواخر عرد 


ا ا 


١ 1‏ 1 ال كشرر ا شمان :. اساد امه های ار خی دوره صهو ره إن 
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U Û 


الدولة الصةوية قد حاففطث على مات أسلوب النثر للرساثل الدوانية وإن 
كانت قد اهتمت بااضامين الأ خلاقية والصفات العنو ية . ومن أمثلة 
هذه الرساثل رسالة الشاه صفى إلى ملاك بواندا : « عاايحضرت والا مزلت 
اسان رفت ر س شجاءت غضنةر صلابت رافع لوای دوات وکام کاری 
شا یڅه سر ر ساطت ونام داری عنو ان صڪيةء” نصفت واجلال ديا چه 
و عه مٽ وافہال رفعتث شی اورنگک شەت و جما بای ر يات 
افرای تخت ش وکت وکامر انی اعظم سلاطین عدالت آبین فرن-کیه اعدل 
خو اقین صا دی کین مسیحیه رادشاه جاه ستاره سپاه شر پار ءاب 


کلاہ ور ا ا ان رتا @ ۰ 


و هله الرسال جد ره بال أسة سواًء ٣ن‏ ذأ ية اون 8 هن | و 
الاساو ب و دکھينا في هذا اال أ :ا اشر (i‏ اا هله الإشارة ااسسربهة حت ' 


لا رضطر ب مزان ست ءاب هه ار سال , 


ومن الأمور القى تافت نفار الدارس لار فى العصر الصفوى كر 
الك البر ية إلى كةب باللغة المربية وال من أعلام اأؤافين بالمربية فى 
هذا العصر اء الد العاملى ء صدر الدين الشيرازى › عبد الرارق اللاهيجى 
او ر اله الششتری › مد باقر الٰجاسی ء مد باقرداماد » وغیرم کثیر فى هذا 
العمر وهؤلاء الكتاب | بكتفوا بالإضافة إلى كتبمم الفارسرة كتابا أو 
كا بن بالعر بية وإنا ألف معظمم كثيرا من الكةب بالاغة المربية وإذا 
الدارس إلى تراجم الكتاب فى هذا المصر قلا جد كاتبا لم بكتب شيا 
a‏ 

١ [‏ ] دکتور اتان : سناد تامه های تاربخي دوره صفویه ص ۲۲۱ 
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بالامة العر بية لذاك عكن الأول إن التأليف كان ظاهرة من ظواهر التعحدد 
فى الغبر فى هذا العم طى أن أسلوب اكاب العرلى م يكن منةا فى ٤ط‏ 
وأحد أو مسو ی واحد وإعا تہایذت درعات الأسلوب ودر افة الاو اف 
فبہاء الد ن‌العاملى كان أ كير قافة عر بية فجاء أساو به غابة فى ارق وااحود: 
حب مفموم الأساوب فى عصر الدولة الصغوية فمو يتول فى مقدمة كتابه 
الكثكول : « وبمد فإلى لا فرغت من كتالى امسمى بالخلاة الذى حوى 
من کل شىء أحسنه وأحلاه وهو كاب فى عفغوان الشاب قد لفقته ر نق 
وأ فقت فيه مارزته وصمنته ما اشثپی الأنفس وال الأعين من حواهر 
ال#فسير وزواهر الةأويل وعيون الأخيار وحاسن الأثار وبدائم حدكم 
إست#ضاء بثو رها وجو امع کام بد ورها ونهات فدرسية تعطر مشام الأر واس 
وواردات سيه ' گا دم الأشباح لأبيات تارب ف الوس ااا سيا 

وحکایات شا فة زج بالنفو س اففاستما ونفااس وعراس تدا کل ألدرر 
النشثور وعقاثل رسال تستعق أن تكتب بالنور على وجنات الور 
وما حثات مديدة سنت لاخاطر الفار حال فر اغ البالى ومذافشات عددة 


ی را الطبم القاصر يام الاشتغال م Ê‏ و وب ایی 1 اسہی اجه ومد اا 
ر سیق 1 أزاحم عا . 


ومع هذا المديح الذى مده لا ورد فى تابه الخلاة وجداا أنه ل يكتب 
من غات أف کار ھ فی حدا اا تاب مايدل عل ية ساو به ولسم فی تفده 
فيزة بهالى فى الخلاة التأليف بين المواد التي حواها هذا الكتاب الذى 
تمن کل ما اله عه اکا زب فی کعارہ الک شکول فاعدا أنه : ڈو ج جم کثیرا 
من الكايات الفارسية إلى العربية بأساو. به ومعم هذا فيمكن الدارس أن 
يشير بالتقدر إلى عاولة بہاى مزج الثافتين المربية ومزج الأساو بين 


س ا غ ب ¬ 


لغار سى والمر لى ق إيقاع مسق ماسم لإ رک کک کے ف معطم الاحیان 
وهن أمثلة داك فو اه Lad:‏ را کل صباح ربع مر ات ةق ار رت هن 
النار : الام أصبحت أ بدك وأشمد حلة مرشك وملاأكتك وجيم خلفك 
ات أ زت ا ل اه إلا أ وت وأن را Me‏ ورسو لات ( اگ لا سے 
ر اعت ودس جس رك رلک ورو میگرد نا مجه لاست حر 4 راش د رده ار 


وقد إقتنی محمد باقرداماد آثار بہالی عاملى فی أساوبه ولدکن نظرا لان 
ثقافة مد بافرداماد دون لقافة اء الدين فد وضح الفرق بين مستوى 
الأساو بين ومن أمثلة أسلوب د باقرداماد قوله فى كتاب « الصراط 
اقيم ٩‏ . ھا مم ما (i‏ فيه هن را الفتن و'زاحم اجن وإبقراض 
الأحباء وإنخناض الألباء على اترة من أولياء المام وتناهيمم واعترأم من 
دهيماء الكر بة ودواهيم| فلقد أصبح قاب الغضل مثةوبا وأمسى عيش الاق 


معو يأ فال ا 4ن رمان میا و4 عظم وہ4 ال لاء دار اا وصبافت 


1 


4 


و لوت لاء ه 


الأرض 
تول زمان مبلا به 
وهذا زمان با امب 
ومع ذاك فإن لوب المشيرة من اللةد ملوه ونقوس الطاثة بالجسد 
منو هش در صاحب الأثنوی حيث قال : 
چوفکه اخوالرادلی کینه ورست 


و سهم در مار جاه أوليآر اک ی ایا 


1 ۱ ا اء آلدین امام : الاق ع ۳۷ 
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فالشاد حيرومة الامخاح طابةك والأمر على هذا امداق يمد من حزب 
من يدعى مساحة السماء بذرعه والقشمر ذيله لاسماح بد مسفبتك والزمان 
على هذا الدياتى ماق فى الك من ينبغى البروز إلى قتال القضاء برع 
ودرعه وهعما استعغيت أب إلا الأراجمة وأ بیت | الدافعه لألى لذت 
ور بكم معت صما حبل أ بيده و تد بده و ټل کر ت قول الشاعر : 
لن کان ھ ذا الدمم حری صبابة 
على غير ليل فو دمم میم 


O) 


ولا حط الدارس مث أن الکاتب ف عہ ار « اأشاد حار ومةه 
الإمجاح » فى الثل الذى سقناه لإ بكن موفقا بالقدر الكاف ارسم عبارة 


یسا مزج ا ادر اة وألةا رسي : 


وو کان اياسو ف رر الد ن الشیراز ى ET‏ من كةاب الإرانیین 
من کتبو | اهر اھ و ول عثات ف مولفاه ادر و ۶ق کل حصا نص 
الأساوب فى عصر الدولة الصغوية ويكفى هذا أن ثنقل هنا على سبيل المثال 
وصية من وصايا كثا به المظاهر الإلمية حيث يقول : « إءر أا السالك الى 
الله تعالى والراغب الى نهل ماسكوت ره الأعلى أن عر المعرفة ليس له ساحل 
إلا أن اکل در وودر عو ص ولاعکن انلخوض والةو ص اکل 4ن کان 
ماشو الأعال ااسبعية وألبهيميه وفر اول الماد الشيطا ذية لان فم رسخت 
الميثات الفاسقة والكامات المضلة وارتنكت على أفشدتمم فبقوا حيارى 


ناهين فى تيه الجمالة وظلمات الميرة وقد حبطت أعاهم وافكت رؤوممم 


ppl iii 
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إو س 


فام من نصيب « والذين آمنوا وكانوا بعقون هم البشرى فى الياة الدنيا 
ِ0 


وفى الأخر: 

و بدو ال کا تب کک بتع فی هدا النص غير م ۴ اء الاة ألمر بية 
حيت بد الدارس عددا من الأخطاء الحو ية والبلاغية فى أعطر قليلة مثل 
فوله : « من كان مباشرا الأع-ال السيعية والبريمية ومزاول اكاد 
الشيطانية « وكان أولى به أن بقول ومراول للهء.كائد الشيطانية و كذلك 
لبسه فى استخدام حروف الجر مثل قوله « الراغب الى نيل » وکان من 
الأفضل أن بقول : « الراغب فى نيل » وغير ذلك نما مدل على قلة دراية 


بالأساليب المر بية . 


وول کان تاب حار ا وار ود باقر ماس علامة صو من علامات 
النثشر را لاخ ادر ۳ ف مدر الد وه اأصةو رة وورد ها la‏ ھن ھا 
الفصر ؛ بةول باقر مجلسى : « . . وعلمت أن علم القرآن لا بنى أحلام المباد 
باسقنباطه على التمين ولاحيط ه إلا من انتخبه الله لذاك من أمة الدين ازل 
فی بیت الروح الأمين فتركت ما ضيمت زمانا من رى فيه مم كوه 
کاسدا فى عص را فاخترت الفحص عن أخبار الأمة الطاهرن الأبرار سلام 
ا علوم ف أ خت ۲ اث عدا ل أ عمطت الذظر وميا AA‏ و أو یٹ ادر اسا 
فا فة ولە»ری زول وجد ا سهدي عا مشو وذ خا ر ازا داث وألفيةيا 
فک ھر غا پاانہر ان اة عن ظر االات ور أ دسا س اما لا اة و طر ورا 

۰ (۲) . 

و أصبحة 


aay 


( | صدر ادن الغمبرأزى : المظاه الاهة : ص وه 
1 ۲ ا گول باقر # سى عار الافوار اد4 


ختت ا ق و سسس 


وي#جلى فى هذا النص رغم صغره أسلوب تفكير العالم الشيعى . 


الةم الرا م. 


ويتناول هذا الةم المؤلفات التى كثبت حول الوضوعات الدينية 


وقد إتسم هذا القسم بسلاسة الاسلوب وسمولته رغم السجم والمترادفات 
رر ت ولا جد الدارس فىفمم صعوبة ولا عسرا ومن أمثلة هذا النوع نورد 
هذا لاص من کدتاب غا يج الات » ير باقر ن د مؤمن ااسز واری 
حوت قول ف مەد مته : « چون درن اوان سمادت وامان ر حمت عام 
می وتعمت تام نامتناهی شامل حال کافہ عالیان و کامل أمائی وآمال ءا 
آدمیان سیا اهل اعان وعرفان گشته هدایت وفرمان قر مالی عاد وعارت 
ودارای بلاد فصل با استحتاق ووارٹ ازابای امجاد حواله بدرگاه سار 
شد شاه ام سړاه سید سللاطین چان سند خوافین دوران صاجت‌ران‌زمان 
مط الطاف ربانی مورد فيو ضات سای مظمر فتوحات غوی مع آوفی تات 
لاریی کید ست کسان مصب غو ی نو باو اوستان مرتضوی غره ناحید 


ساطت و کا مکاری بامره” عظمت وش‌ریاری ا 


دیقول مېدی إلى ذر اراقی فی کقابه عرق القلوب : « ودرآن روز 


روزعا ورا ود ل مصیبت کر رلاد داع رهه ذا سړاده که قبل ازو قوع 


) ۱( کید باو سز واری ما ارج ارجات : ألهدمة 
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ان مصيبت انبیاء ومرساین وملا که مقر بین را درغم وأندوهافراختەوهر 
لوق از مخاوقات لواى تعزيه رافرا شته » لقد طق الأفاق شرقا ومذرب 
وک تلل | ار ه ولا ةعم ر ر تیک ر دگ فته أت مصممت کر ل 
آفاق راچه ازمشرق وچه از مغرب وهه عام ازآن ګرفته شد ندنه دقيقهزابل 
يشود ونه وط ميکر دد « وامطر فی کل البلاد صواءعی وهيئت ها ر 
من الشرز عزع ٩‏ واز جوٽ أن مصیږت د رهه بااد صاعقه بار ردوباد اش 
آمده است منازل اهل الور فى كل بلدة عار وأهل العدل فى ملات بلقم 
« منزهای اهل حو ر آباداست ومنز های اهل بیٽ حھرت رساات وران 
وخرابست « أه لقد ضاةت الأفات وارتثق القضاء ولس لأهل الان فى 


الأرض مو صم 0 ( 


وقول مد رفوع وأعغا. زوسن فی کاب ابو اب الئان : « ان كواب . 
داسگڈاواین روضه زهت افزا که رارائك کا تش قرش مرفوعه" نکات 
کس ترده وازدرانچه عزف حیدیر الها طش حورافی مەالی سر لر آورده | کواب 
واباریق حروفش مرفوعه ازماء ممین حقانیت سرشار ورياض أساايب 
فقراتین از کو رتسم صدق وصفا بذ کر « جنات حریمن عنما الانہاراست 
چون أبواب شاحاش بمداز مقدمة بابواب جتنت در عدد موافقت ٤وده‏ 
اک أرباإاب جنا اش از باب تسمیه سوب باسم مسب ابواب ال جنائش خطاب 


. : ۲ 
خطاب EET‏ مدا ساب خواهد بود ¢ C9‏ ه 


9 ول کان کو ړک ار ماس من أغزْر کاب عضر الدوله الصو û‏ ماده 


aman KE 


) ۱ ( مدای بی ر نراف : کری اقلوب : اماس امن 
) ۲ ) حم رفح وأءظ زو نی : آ بو انب ا ان : ألمدمة 
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مادة فقد أف کر أ من الكة#ب الدثرية بالاغة الفارسية وقد دارت Hg‏ 
هذه الكةاب إن م يكن كلما حول المساثل الدينية والمذهبية فإلى جانب 
أهمية هذه الكةب فى شرح تماليم الذهب الشيعى وشرح وجمة نظرم فى 
الال التى تخالف مذهب أهل السنة كا تفيدف بيان مدى مسك علماء الشيهة 
هبم فإنها تعثبر تقطة ارتكاز لدراسة تطور الأساوب الفارسى فى تعبر 
بصدق عن خصاص أساوب النثر الشعى فى عصر الدولة الصفوية بعد أن 
تبلورت هده اللاصافص خلال هذة العصر . 


و ری يعض الدارسين أن کب خمد باقر می کن أن اهتبر دن 
آار الدب الشعبی اسہوانما وبساطنما ولانما تہم کل الناس وبقرڑھا کل 
اناس ويقرؤها كل الناس ولامانع لديفا من إعتبار هذه الأثار وبقية آار 
هذا القسم من قبول الأدب الشعبى فالدارس يسةطيم أن مک بسمولة أساوبها 
وبساطما فى الةعبير وطر يقة عرض المساثل وقد صرح امجاسى فى مةدمة كل 
کاب کتبھ بذا فقال فی مقدمة کتابه رساله رجمت : 


ابن ذره بيقدار آوفيق يافت كه أخبار حطر أبة اطهار صلوات 

لله عامہم أجمين راد ضمن بيست پنج ملد از كتاب مار الأو ار جم 
وده ووم طايه علوم د اذ از کاب مر لور فاع عغيم حاصل کر دید 
ودراقتای أ حاد رث دو حل وت ينر قار وسيد که N4‏ اهل دەت علوم 
ااسلام أظہو ر | ين دور أت عليه حار دأده اڼدو l‏ فاق | ن ساطذت مويه 
بدوات قاع مد صاوات الله علیمم اجمعین شیمیان را بشارت فرموده اند 
| با طر قاصر ز یھ 1 ر جمد" اون دز ول رٹ شر لھ را بأدوازده حل رت 
دگ که مشقەل ر احو ال مر دف ەر ت خام الأو صتا واو الأذ كيا 


وشفیع رور جز ا مزن اسر ار سید الانيا اعی صا س الزمان وحخليفة 


—-0 66 ج 
ار ەن عا دعل ا اصااة و الالام ر۶ 2 راش ر٩‏ @ . 


ويقول فى مقدمة كعاب فة الزار :« وا كار کھی که در زیارات 
مصطفی گردیده است بافت عرب تاليف نموده اند واکثر خاقی را ازآن 
ره کاملی ست وبسیاری از زیارات مظنون | ست که از تالیفات علا 
رضوان الله عام است وزیارات منقول یار از اه" اطپار عاهم السلا 
باظر این قار رسیده بود که باوجود أ ما بزیارات مؤلفه' علا احتیاج 
نهو دخځواست که رساله* تاليف ماد که مقصور باشد رذ کر زارات وادعيه 
واوا لی باسا نید معقبره ار امه دن صرلوات الله ele‏ اجەءین منةول کک دده 
است وفصضایل وآداب ريك را باغت فارسی رجمه عاد | کنر شیم‌یان 
ان دیا را زن رساله وافيه ېره مغد دردد واطلاع ر فضایل زیارات 


دو س مر رل رغيات رشان گ دو € . 


ويقول فى مقدمة كقاب زاد ايعاد : ( خواسے منقخی از اعمال سال 
وفصاول يام ولال شر ریه واعمال آنا که پا سا ايل صحيحهد ومعقاره وارد 
شل م ست دران شاه اراد ا که عا م4 خای ا از رکٹ | وا ګروم 


وف مد م رسالت» ف د کر يام اسه والس قال J:‏ وتا ا كە جەس 


از حاص شيه‌یان که در جيم امو ر مقا بعت يشو ایان دن را لاز : مدأ ذد 


١ ۱ 1‏ رل باقر جاسی . رساله ر جوت :.المدمة . 
1 ۲ مد باقر مچاسی : تفه .الواثر ص ۷ 
| ۳ | رر باقر دجاس : زأد الماد و دو ي 


س )ن ق سس 


بان ,شاا دجوع موده ماج اشد پاحشےارات اعات جوم ک4 کسی 


٣ }‏ ۾ 
رع مذموم است 


وقول ف مقدمة | حدى رسال ۲ ارد عل أل اأسثة+ 8 بی ار رادران 


جا ئی ودوستان روحانی 2 ا الى رو جه انماس و د ک4 اعتراغی 


بمغی از سنیان برشیمه" که شیا میکو ید که تقاعد حضرت امير المؤمنين 
صلوات الله علیه از حرب خلفای لائ رای تفیه بود بسږب اینکه انصار 
نداشت  ٩»‏ . 

ويقول فى مقدمة رسالته النكاح والزنا والسفاح : « غرض از رر 
این رسالة وجزء 1 ست که جممی از برا دران اعانی ودوستان روحانی 
فقیر را تکلیف وحربض نمودند ار مر ر احا صنيع عقود نكاح وانواع 
تعبیرات ان ار وجمنی که غایٹ احت اط که در جمیم امور مستحسن 


ومرطوب کے اس ۾ 


وقول فى مقدمة كتاره عين أللياة : < وأ كر طالہبان هداوت باعغبار 
عدم اس بلةت عرب از فواید ومنافع آ ر محرو مند هدا این ی بقاعت 
را بخواطر فاطر رسید که وصیتی حضرت سید اارساین ( ص ) یرکزیده" 
ااب وزیده"اتباع خود ابو ذر غفاری رضوان اله عليه را فرموده اند 


رج ماج وای ار نکی عبار أت وسن استثمار اث گر د يده عبار أت 


| ۱ أ مد باقر مجاسى : رسالة فد کر أيام العدد « درف e“‏ 
| ۲ | ۴د باقر مجاسى : رسالة : ورقه ٤ب‏ 
]۳ کد ٻاقز مجاسی ٠‏ (سالة : ورقه A‏ 


lumen | 


س لن ن س 


ر و 4م ا مان أن ادا کم AE‏ ماج از و م پاش د واشکال 
أن مددور در عدم مم اث وا شک درق ده امار ا حل أن شوم 
8 . ۶ 

٣‏ کا مو منان وغامه شممهان را ار ژ ما دده سا ی وعا aM‏ ربانی ره 


۱ “ 


وقول ف مقدمة کا به حلية العقين : « و رهه موم فم نس وٿ اهل 
این دیار مضامین اخبار رادر اباس لفت فارسى قريب الفمم بجلوه دراو 
رده هذا باضیقی محال وكرت اشغال رعابت ةوق اخوت اعانی را لازم 
دانسته واز مققضای حدیث الدال على انلیر کغاعله امیدوا رکردیده اجابت 


۲ 
ماتة»س اسان ەو ده ( ( 3 


و دمو ل فى مفدمة كعا به حى اليقين : « اما اکر خا باع دپار عدم 
اعدا و اهام درا مو ردین باقات بضاءت باوفور اشغال باطله باءدم فا بیت 
ادراك از انها انافاع سیاری میا ند ه۱۵ اين فير اراده غود که در 
اونرساله مختصر کافیه عد انمطالب عاایه را ببیانم‌ای واضح قريب باقمام 
ا رار نما 2 ¢ ) 

وإذا كانت كةب هذا الس قلف إلى حد كبير فى أسلوبما عن 


الكتب التمر ية الأخرى فمذا لا ببدو عجيا إذأنه مامن شك فى أن اكل 
مقام مقا فإذا كانت كةب 47م إلى ال کام والأمراء ولا .د أن کون 


٣ رل باقر مچاسى : عا الاة ص‎ ۱ Î 
إُ ۲ ا د باقر مجاسی حاية ألمقبن : ص ۽‎ 
ړل باقر مجاسي : ی ةين : مقلم‎ | ۳| 


م :اسلوب رین فم فيه کل مسر ف مو سا وکل تکار مر عو 
واسکن إذا کان الغرض من يھا ب ةا به هو ةر إب أو شوح اأساال لاعامة 
وأا رد أن دکون سپل الأساوب 


ومن المات البارزة الأخرى هذا القن من الأدب الذى مخاطب الشعب 
إ راد الأمثلة الشمبية فى المؤلفات فكتاب عمال آراى صفوى ومن أسف أه 
مجمول المؤاف فإ ترد فى الكتاب|إشارات تفيد من اأؤلف إلا أنه قد وردث 
إشارات توّكد أن مؤلفه عاش فى عصر الدولة الصغوية وأنه ألف هذا 
اا کاب سنة ۹۰۸۹ھ کا حاء فى مقدمته وها الكةاب نورد #یایاه اکر 
من خسين مثلا شعبيا رغم أنه ب#عدث عن تاريخ الدولة الصةوية وخاصة 


تار الث اء ما عیل موس الدوله زک کر مرا هه الأمدلة : 


4 4 ۷ ۱ «ھ لم‎ i! 
اتش ار ځاڼه د لو ردن( ° . وقوله: 9 ار دوست رك اشاره او‎ 3 
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مأب سر دو یدن @. وډو اه DP‏ امان دراعسس ان امەت 
« أفصأاف ار جەل مود ایگ اسٽ() » : وول D‏ اوت ب ار دان 


1 ا 
است(") » . وقوله « دنيا اتقام خانه است( ) » . وقوله : « ذره درپاش 


[ ۽ ۴ کاب عالم آرای موی : مجہول الؤاف : ص ۳۹۹ 
| ۲ ]الرجح السابق : ص ٣۹٤‏ 

|۳ المرجع السابق : ص ۷4م 

| ۽ | المرجع السابق : ص مه 

1 0 | لمر جح الس ابق . م ٤٣‏ 

١ |‏ | امرجم السابق : عہ ٣م‏ 
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تاب جود 6د( ۰ وقول D‏ اصح خير( ) i‏ وواه PD:‏ #رأر فک 
اسٽ(") @ . وؤوله ° DP‏ مار ا طاوس ەت کی شود( , وو اه . 
« ألو عحة وف( ( » . وفوله : « هر فرازی شوى دارو( € . وقواه: 


چ دوست که نشود(") @ . 


وقد وجدنا كيرا من الكةب التى ل برواية القصص واللكايات 
وسلو ب سبل بسيط وهی قصص تتعاق فى معظمما بأ عة الشيمة وكبار رجالمم 
وأعلام عام وما دف إلى دعم وجمة نظر الشيمة فى كل ما يتماتق 
الال أل نة واد هيية ٨ن‏ اھ دہ اأ كةب کاب دمو زر الوزراء 
اساطان حسین واعظ استرابادى الذى عاشش فى عصر عباس الأول وأدراة 
عمد عباس الثالى و كان تلميذ الشوخ بمالى عاملى وبعتبر هذا الكتاب دليلا 
لی سن ۳ جه الأيات الةرأنية والأحادرث الد دة دأ سلوب سیل رمه امام 
بالا ضا وذ إلى مار واه هن سر رقصسں ولورد ھا lta‏ م مو ال داف ھا 
قصة ابن عيسى أحد الوزراء الأين كانوا يضرب بهم امل فى القوة والشوكة 


يقو D‏ عاول و<رد م أن أت که ار صد مب حال وبیچار گی حود 


]١ |‏ ارجح اأسابق : ص ٠٠۳‏ 
| الأرجح السا بق ل 

)۳ ارجح السارق : ص ۳۸4 
8 الأرجخ اساب ص N7‏ 

0 المرجح السا بق ص ٠‏ 
٦|‏ الأرجح السا بى ص £۹7 
[پ ]لمم جع السابق : ع ۵۷۹ 


ساس + )ج سس 


آ گا وده به تلافی وتدارك أن به ضعت بیچار کان ر سد قال الله تمالی 
« یا اپا الناس ضرب ك مثلا فاستء»وا له » ( ضرب مثل فاستهوا له) 
حق سېدانه تعالی فرموده که آی مردمان مثل زده می‌شودا رای شا گوش 
بهندازند لرا« إلى الدن تدمون من دون الله أن عقوا ذبابا ولو أجشمءوا 
له وآ :الى که شما ازغیر خداعی خوانید هر ک۶ نقوانند که مکی فر وشل 


اگ جمع شو ندا واتفاق ران ٤ا‏ . 


ومن الأثار الى كن إضافما إلى هذ' الفسم الرساثل الإخوانية الى 
ك#بت فى عصر الدولة الصفوية ويلاحظ الدارس أن هذه الرساثل قد 
تفاوتت في أسلو ما حسب استمداد الكاتب وذوقه وقرمحته وميزان 
اطلاعاته العامة والفاسفية فح سے الما نى و نوضيح مضامين الرسالة ما مجعل 
الدارس فى حيرة وبضطره إلى التفاضفى عن الرسائل الق تمناول مسال 
الياة اليومية من قبي الشكوى من الرمان والصائى والثكلات 
الملفة » والعرزبة » والبمد وامحران » وجفاء الأحبة والأصدقاء »> وغير 
ذلات من الموضوعات الإنانية المامة و ركز البحث حول الرساأل ذات 
القيمة والتى تعناول الممالى الإسانية الراقية والمضامين الأخلانية والمرفانية . 
وتألى رسال شي پال عامل إلى صدينة ميرزا اراد ھمدانی عل راس 
هده اارسا تل قول بيا ی : 


) يارب عن عيوی لاعن مأل 
افر ب ايك E‏ آمال 


) ۱ ) ساطان وسا وأعظ اسبرابادی : ډ سور الورراء : مہ ۲۵ 


س | سس 


ايام فو اك ل اسل کے معت 


دالله مضت باسوء الأحوالى 


فد لورت عيون قلوب المشتاقين لمات أأوار الرقعة القدسية البانى 
النظومة على كدوز المقايق اللدنية التى لاتصل إلى غوامضا أ كثر الأذمان 
الحتوية على رموز الاسر ار اللاهويثة الق هى فوق مدارك أبنا الزمان . 
جانا سخنت کچه ممما رفست 
وین زمزمه رابدوق اران جن کست 
روش که مرغان چن میدانند 
کین نة اقوس کدام اهنیگی ت ٩2‏ 
وواضح أن ہہالی فی هذه الرسالة ,زاوج بين النثر العرى والأشمار 
القارسية إمتداد الحاو ته مزج الغتين والربطبين الأدبين » وقد حاول فيم 
الکانب بيان أس رار أمور الياة ودقالةما والإحاطة رموز العقل الإشانى 
ول يعتڊر هذا افيا وحده بل حاول التفلفى إلى جوااب ااروح والضير 
لإستكشاف النقاط ومماوبات الياة للمادية والممنوية للانسان لذلك كان 
لتر كي فى اارسالة على العنى دون الأساوب مما جمل الأساوب يقتمر على 
الزاوجة بين النثر المرلى والشمر الفارسى 
ومن الرساتل الد رة بتوقف الباحث عندها رسالة مير مد باقر د امار 


إلى عږف اوه الو شار کی حیب بهو فیا زره من جواستٹ 8 این ر 


) ۱ ) د . رشان . اساد اه4 ھأای تار یخی راج تاعی دوز ٭ صقو ره 


ص و 


س ک )ا چ سس 


چس گت رحم الله امرءا عرف قدره ولم بتمد طوره» مایت مرتبه ی 
حیا اوست که غو س م مطل وغو اٿ شیو لا ية در ر ار عو لى کسه وجو اهر 
قاد سه بلاف وگ اف ودعوی ف معن ار داز د ين مقّداأر شھور با ددراست 
کک سفن من ميدن هنر أ ممت اه من دال کر دن و کیت ام ادن جه 
مدین که ادراك مطااب دقيقة وباوغ مراتثب عاليه كارهر قاصر المد ركى 
و اشد هر فلول البضاعتی يدت فلا عارلة باق درمقامات عليه از باب 


دقت طيع (') 


ب ن ار سال Aj‏ باللاصافة ا الاستشماد بالا عادبث اذبو وة 
وال ادر a‏ ول تار اکا ٹب بالاسلوب اأعر ى وقوأعءد ر كهب اج 
العر بية واستخدام اكامات والاصطلاحات والتركيبات العربية كا ت#ضح 
سې وله الأسلوب رعم ةدام اسنات ابد هة ۰ 


ومن عاذج اارسائل الإخوانية الأخرى الرسالة الى كتبها امير صدر 

الدین مد شیرازی إلى عشم کاشانى ررد فيا على رسالثه النظومة الى 
قد بعثہا إليه » يول : ملاذ الاناما خداو فدگار | اوروز در مسجد جامع 
ارقصه منظو مه موسومه که بنظم اجو اهر مزن است مشرف شده وجون 
از نمید وما عامناه الشعر کلام باين عاجز نرسوده در وسم نطق خود 
محال فم دده ؛ د کر کل وباشد سفه مەرض سرو چن . ما بر سبیل 
نر کسشاخی مو نها رد وا گر نمی فمود ھل برموز دک ميرمو دند . ملادا 
چون شمر خدام احسفست با ید دانست که این فقړر جاعل لی يمير نوست 
( ۱ ) د قابتیان : اناد نامه های تاربخی واجتاعی دوره صفويه 


ص ۰ 


س اا ق سس 


ودر حسن لوسف وصورٽ داود وملات شاان وعل آدم وشڪاءث رم 
ومہابت حسن بيك وزباشی وفېم مير حیدر ممالی ودر واقعم فقیر از 
ساطدت و نبوت وحسن واخواٽ آن عارع وجون مبالفه خدام در امور 
تمظمات وساوك لازم آن مشاهده مشود 4 بنده* طالب عام حقم بو 
ریاست وثما شاعر که بايد در جاس شریف مرا زیی وحشی فباشد 
باو عو د مدد مید و کیه های رنگارنک ٹکلیف فرما یند که پر ازرد 
تا این نمد دیگرر اچب چ بیندا زم ان ارادت مخصوص نا واقر 
کت حقا که از مشاهده' آن مر ينات بنوعی انو یت برمن غالب شده که 
اکر یکاہ دیسکر در منزل خوذ باشم برجولیت اصلی یاز آم هيات 
هىپات » . 


ويلاحظ الدارس أن أسلوب هذه الرسائل فى معظمه مرسل مطلق › 
وإن قد إختلط فى بعض الرساثل بالصناعات الافغلية » وما لاشاك فيه أن 
القسم الذى اهثممنا به من هذه الرسال قد صيفت مطامينه ومندرجايه 
بالاستفادة من الفنون الأدبية والأفكار والحيال الشعرى فظهر فما المثيل 
والقشيه والإسةعارة والسجم والموازنة والقلميح بالآيات الفرآلية والشواهد 
الشعر ية من الأبيات العربية والفارسية وذ كر الأحاديث والمج-كاإات 
والأخبار المناسبة والأممال الساثرة وغير ذلك من الفنون . 


د نصل إلى ختام هذا البيحث نؤ كد أن الموضوع الى نغأواه 
ا من أن تدرسه هذه انا القايلة ولعاما فى هذا الب ث سكون قد 
ف#حنا الباب أمام الدارسين لاقعرض لثل هذا الموضوع الذى ن بعد سابفة فى 
دراسته الدراسة الم لمية الصحيحة وإن كان لى أن أءبر بم دق فى اللاتمة عن 
الدراسة التى أقنما حول هذا الموضوع أفول إا دراسة مح أ كر مما 
دراسة نفدية ومن م فإن النقاح الى توصل إليما هذا البحث نقاج ابتدائية 
فی هذا الأو ن اابكر الذى لم يطرق من قبل وى رغم أا أحدث ال نا بج 
حو اه إا أا الست الاأخيرة ی ھاس فا رأة صا وة واطدف و العا دل من 
حا ي الدار سين واع لى 8 سی ضف ا أ أطر ح سرا اه أعدل فیا 
ذا ت ودرأسة مک فا اأوصوع ول دس کی ھا ا أن أء, ض را خ# سار 


١‏ إن دارس الأدب فى عمس الدولة الصغوبة لا يسمه إلا أن ,رض 
كل ماقيل من آراء حول هذا الأب سواء بالدح أو القدح لأا 
لانعقمد على درأاسة حةيةية هدا الأب وإن کن هذا لاعامه من 
الاستفادة من المصادر والراجم اأ عل ٣ت‏ عن هدا الأدب عدر 
وأن بجمل إنقاح أدباء هذا الممير هو المرجم الأول والأسانى 


إدر a‏ وود اديو ن اس اشر . 

۴ س كانت ظاهر ة هعرة الأدباء إلى بلاد المند من أم وأخطر ااظواعر 
ال جما عي والاقإصاددة و أأمثية ق ود ا ادر و لن ا آ#ار ي 
فى الدب امتدت إلى موضوعاته وأساوبه وهذه الظاهر: ع على 
الدارس لالا دب اأص غو ى 1 اول ) e Î‏ من أدب فار سی ف 


۸" @ س 


ولاو اهاد ف هدا اأمعر ٣ک‏ أن إ#ال در أسة شرو اأظاهر ء ل :و صل 
الا < ى ام ہے عد ٣ن‏ ط بوس الأب الفار سی ۹ العمر 
دراسة ظأهرة الإلر م ف الأدب حت نقمهن من معرفة مدی |ر تباط 


ھل ا[ظاعر ةوالت و ار ھا عله , 


. أن الأدب فى عصر ألدولة اأصةو ية سواء فی پیش إران أو المهند كان 
ن أ کثر الأداب فى أى صر من عصور الأدب الفارسى إلتزام) 
الیڈة التی ظر فوما حوٹ لا جد الدارس شاعرا شذ عن هذا 
الال ام مناه الواسم أو تقوقم منعزلا ا يدور حوله من أحداث 
وظروف وقد أدى هذا إلى ظيور الأدب الذحى والأدب التعليبى 
حت الغزل كان اصيةا بظروف البيئة فاختفى الفزل الصو فى أو كاد 
وظمر الغزل الواقعى وغزل ريات وغزل ارف واطرفيين وتطور 
الفزل الصوفى إلى الغرل اغازى . 


٤‏ - کات ظاهر تقب الشعراء أن سبشوم ومعارصتمم لشعرم أو اشعر 
ا من الظواهر القى ل تظةر بنصهب من الدراسة رغم أنه 

ن الظواهر المامة من حيث ألا أثر من آثار ظاهرة «حرةالشم اء 

للد و إقامة الدعديات فحسب بل إا كانت الجال الر تسى لعناعل 

بن القد ع والجديد بين التحديد والحافطة ى أأوضوع والاأسلوب 
حيت کان الك ار نی لإختبار قدر: ااشدراء على النظم الناضج 
بالإاصافة إلى كو ما عاملا مما فی تمو ر الأسلو ب وأنثة اله من الصنمم 
رد الصنعة للحدمة المضمو ن والعنى والموضوع ومن الفاف فى 


O‏ © س 


الإلتزام عا لايازم إلا الإلنزام جا يازم المعانى المعدوعة والصامين 


وای صوءات اة * 


ه س كان تماور أسلوب الذثر يمتمد أساسا على القفاعل بين الشعر والدز 
فبالإضافة إلى الإتيان بأشعار فى القطاعاب التثزية بفرض الزينة 
والقطو ,ر كان الأدباء بهتمون بإدخالل القواعد الشءريةف انار ومز 
الحساث البديهة التى رد فى النثر من أجل خان كيان ثذرى 
جدید لایمشد عل اغات التةأيدية من سجم وجناس وغير ذاك 
بل بستفيد أيضا من أساايت البلاغة فى الشر مثل نسج الليال 
وخاتى الضامين والمقابلات وبالبرهغة عل الساثل بأضدادها 
وما شا كل ذلك . 


٠‏ كان الأدب الشميى مناه الواسع فى هذا الممر واضعا فى النر 
عنه فى ااشعر وكانت الؤلفات حول المسائل الدينية والذهبية 
وب ض ااكةب القار ية الى حوت أمثلة شعبية هى خير مثال هذا 
النوع من الأدب وإن کان فى امکاننا أن نضيف إأوبا الأمثاة 
المرسلة فى الشعر . 


مت باس اء الأصادر والمراجع 
أولا : المراجم والمصادرالمر بية __ 


١‏ ان فقيبة. الشعر والشءراء . عقیق آجد غر شا کر عابم دار 
المعارف. سنة ۱۹٩٩‏ م 

e:‏ أن منظرر اسان امرب طم بار و س سشا ۷ ھ) سی 2م 

- الةرطيى: تفسير الفر طى طبم دار الشعب عر . 

٤‏ - حسين جيب اأصرى : فى الأدب الإسلاى : فضولى البغدادى 
( القاهرة ۹۹٩٩‏ م 
فارسیات ور کات ) القاهر: ۹A‏ ۳ 

٠‏ - ز كى تمد حسن . الفنون الإرانية فى الممر الإسلاعى . التاهر: 
سن ۰ ۱٩4‏ ۴ 


. س عبد الله نمه : فلا سفة الشيعة : يروت دار مكعبة الحياة‎ ٦ 
انا __ اراج والمصادر الارسية ۾ س‎ 


۱ اراد سی واسطی اسک اہی : خو و عأھر هھ طبم ازل وة ۱مم 

۲ - آصنی هړوی : داوان حفیقی هادی رفع کر ھا اشاھی . لبم هران 
۲۳ ۸ھ ۰ شش 

۳ أو طا أب فندرسی : تار 2 يه اعا ميو ط بال كةبة لمر که رة 
جامەة طہران رقم ۲٤٦٥‏ . 


سس ا س 

~٤‏ احسان پارشاطر , عر فارس صر مسد شاه رم : طبحم ران سر 
.a\‏ س 

س اد گکلجیی مال ۰ پر آشوب‌درشمر فارس‌ شر انل ۹٤۱۳ه.‏ ش‌ 

س أ جد رل غغاری : جران ارا مطو ط باک ار كرب اة طېران 
OAV pJ‏ 
: تار گار سان ءطو طط با ية ار كزية سا عة طهر أن 
ارقم 0٠۲١‏ 

۷ اسکندر بیکک منشی رکال . عل ار ای عبای . طبم طېران سنه 
٤‏ هھ + محقیتی ارج افشار : 

۸ “امیر شپر عل خان لودی ٠ل‏ كرةمراة ادیال . طہم هجر عبایسنة ٤‏ ۱۳۲م 

۹ س مين أ ور راژی : هھ أقايم , م جو اد فاضلی : طبحم طهر ان : 

۰ اهل شیرار ی : د وان : موی حامر ,بای ۰ بم ران س 
COT‏ 

١ ١‏ س او حد الد ن 'وری ا بیود دی دوان: یی رل ی مدرس ر موی 
طبع طبر ان \EYy‏ قر , س 

امد کلچیں ممای : مكب وغو ع در شم فارس :شی ار 

ہے ود ن مدا ادي دوخ دز سور ر ٠‏ “پر .س 

۱۴ ۔ باب فغا لی شیرازی :دران : يق أحد سیل خواناری : طبحم 
هران سنة ۵۱۴۴۰ . شش 

8 باستای بار ری : سےا یٹ و أفإصاد عر موو ی : طبع طېران 
اھ ع ھ. س 


سس الاق س 


0 ~~ ياء ادن رل عام : جامم عہاس 4 طبع لاهور باهدد : 
) : مفقاح الفلاح : مخطو ط 2 تاج ادن سن اخسیی 
الطب سنه ۱۱۱۸ ۾ : ش 
ونسخه مخطوط بالمسكتبة ار ک. ية جامعة طہران برقم 4۹٩٩‏ 


: اڅادہ طبع مر سه ۳۱۷ ) مھ اجيم #داازهری الغمر اوی 


: رار البلاغه عابم مصر سنة ۳۱۷٣د‏ ديح مد الزهری 
القمرأوی : 
: الكشكول . طبع معر سذ ۱۳۱۷ ھ یح #د الزهری 
الذهراوى : 
: داوان شیخ بہای : طبم مسكتبة رجہی بطېران : 
- پر وز اتل خاناری : شەر وهنر : طبع طېران سنة ۱۴۳٤۵‏ ھ۰ شش 
۷ - ف كرة اللاك فشر مینورسکی کبردج سنة ۱۹٤۲‏ م كةب سنة 
) ۷ ه۸ = سن ۱۹۵۹ م حول المؤلف : 
۹- تی الد ن اوحدی بلیای : عرفات عاشقين ٠‏ مخطوط ية ملى ملك 
عت رقم $A‏ : 
٩‏ - تق الدين مد السينى : خلاصة الأشمار . مخطوط بمسكتبة مى ,رقم 
°4 : 
٣٥‏ ب #اٻتيان ۰ د ۰ : اساد امه های تا ری واجتماعی دوره صفویه : 
طبع لمران سنة ۱۳٤۳‏ م ء شر 


4 ۔ حافظ شیرازی : غزلیات طبع اهران سنة ۳۵۰ ھ + س 


س E‏ لال سسب 


: دوان ا وط طبع الماهر ه سنه A١‏ ) هھ تھ يح مصطنی مسٹی : 
٢‏ - جسن روماو : ا حسن التوارخ تصحيح عبد ایی وای طبع لمران 
سد ۱۳٤۹‏ هھ ۰ شس 


۳ - خسن عبد الرزاف هیمس زواغر <k‏ مطو ط بال کتية لأر كزية 
اجاممة .ران رقم ٠۰۲۹‏ 

) ب سین يرز اده زاهدی : ساسلة الاس صغو رة ) زیی ۱۳۳۳ ۵ش‎ ٤ 

٣‏ حسین دوست سنبپل : ند کره حسینی ۰ طبع حجرافمند سنة ۱۲۹۲ م 


سه 8 ۱A8‏ م 1 


۔ حسین کاظم زاده زاده لیات روح إراف طہران سنة ۱۱٤۲‏ ۸٠ش‏ 

۷ ہہ سین وأعظ اسار رادی : دسشور الوزراء اماعيل واعظ. جوادی ٠ع‏ 
طہران سنة ٣٤٥‏ ھ ۰ شش 

۸ ۔ حسین واعظ کاشنی : روضة الشہداء ( هند ۱۳۰۳۲ ۵ ۰ ش 
أوار سول طبع طامران سن ۹۳۴۳۹ ۾ ۰ ش 

“ خاقای شیروالی :ديوان ٠‏ نیقی ضياء الدن سجادى عابم ېران 
سن ۱۳۴۳۸ ھ ۰ ش 

۰ کو شک : سيد خو شسکو الت سنه ۱۲۲۸ هو ست سنذ ۲٤۷‏ ١ھ‏ 
ى أصفبان مخطوط بال!كتبة الركزية لجامعة طمران عت 
رقم »۰ 

۹ - خو ندمیر : حبوب السير فى أخبار أفر اد البشر ٤+‏ م۳ بای سنة 


ٍ : \AûY 4» (TY 


س دبي الل ةا ء : تار دات اران هران a \ FA‏ س ٠‏ 


~~ 0¥ س 


ج 


۴ ۔ رصا زادہ شق : ارح ادات | ران ۔ هران ۳ش ۰ 

۴ ۔ رضا قلیخان هدايت : الفصحاء : محتيتی مظاهر مصغا . لبم شهران 
سنة ۱۳٤٩۹‏ ۵ھ . س 

@ ۳ رن الما بدن مو گں : حول ەور ارس ران ر ٣۴۹‏ ھ. س 

س سام مير را فة سای طبم ران س 4 1۳1 ® س دصح یف 
د سدسم دی . 

¥ سوا ی اسر أ رای : امار مکو صل با دة اأر كرية اعا مم طپران 

۸ ہہ سعدی شیرازی . کایات شعدی نیقی د على فروعی ط طرران 
سنة ۱۳۹۰ ۵ : شش 

سمید نفیسی : أحوال وأشعار فارمی شیخ الى . طبع طپران سنة 
۹ ۸سش . 

+ س سسی عل سا تو ی ۰ رذ کر واس دز هدو ا کستان طم طيران. 

١‏ سے سرت رل رصا دال جواد ارخ أدررات |ران 4 طبع أصفران رة 
4 ۸ .س . 

٭ 4 ۽ ٹ 

¥ - شب مان ُ سور امم : پران سرت آ۴۳ هھ ۰ ال ' 

۴ صاب تبریزی : دیران . حنیق آمیری فیروز کوهی . طبع طہران 
سی ٣‏ و س : 

1 ماسب در إلدين شیراز ی - 4ا Ce‏ اي , حطو طط ہا کہ اأر ك وة 


ا عة طہران رم A‏ . 


س g۷‏ س 


: المظاهر الإلمية فى أسرار الملوم الكالية . محقيى سيد جلال 
الدین اشتيالی طبع مشمد سنة ۱۳۸۰ ۵ . 
£6 _ طاأب آمل : دروان . حقیی طاحر شای طبع طمران سنة ۳هش 
“٤ے‏ ر زی أفشار : ديوان ا مدن . طبع طبر أن سن ۱۳۳۸ ھ . شس. 
¥ ~~ طا سب الأول الصغر ى هة مذ کرات طا سب . طبع Xb‏ 
دة ۱١١١۴‏ م 
۸ سە ظم‌وری فر سار ی : ديوان a‏ طبع تار اند سد ۱۳٥ 4 ۹A۹‏ > 
: سه مةدمة بر ظلمورى . طبم المد سنة ۱۸۸4 م 
٤۹‏ س عي ا سین زرین کوب ه دعر ف دروع سدر ف ا ب عابم طپران 
سر ٤۱۳ھ‏ . س 
* 0 ب عر اسن نوالی ۽ شام طہما سب صو ی طبع عر أن سنة ۰ همش 
۹ ۔ عبد اار حجن جایی : دیوان کامل ۹ طبع لمران سنة «۹۳٤۱‏ . شش 
حقینی هاشم رضی . 
: سبحه جاع . حخطوط بالكعبة المر كرية اعامعه طران 
0 ۷¥ 
د عبد الرشید السینی ادى : منتخب اللات . طبع حح انك سثة 
A A\FY* ¢ ۴ AY‏ 
: فر هنک رشیدی . ھی مد کے لہ او ی عباس . طبع ۲ 
طبرأن سنة ۳۳۷ ۵ش , ش ۹ 


۴ ۔ عبد الذی موفروح : نذ کر اشەراء طبم طپران س ۷۹۱۹م , 


س ا۷ س 


٤‏ ۔ عبد القادر بدوالی : منشخب نوارب . تصحيح مولوى أحد عل 
صا 5 کنا سنة ۸٩4۸م‏ . 
۵ ۔ عرفی شیرازی : دیوان . محقیقی غلام حسین جواهری . طبع طہران 
ممابعڈ على . 
- على أ کبر شپانی : روابط دی | ران وهذ ى ه٠‏ طبع ران سستة 
۸*٩‏ ۰ شس . 
۷ ۔. علشیر نوالی (فانی ) . امير نظام الدن : ديوان . حقيقی ز کی الدن 
ماي و نفرخ ۰ طبع هران سنة ۱۳٤۲‏ ه.ش ٠»‏ 
۸ - عليشير نوالى : حالس النةاثس ( لطائن نامه ) ترجمة فخرى هرالى . 
حقیق على أصفر حکت ۰ طوم طهران سنه ٠۴۳۲۴‏ هش . 
۹ ۔ على فلیخان داغسشائى : تذكره" واله . اطوط عكتبة ملل ملك 
برقم € 
٠‏ على نق کره ای : غزليات ٠‏ محقيق سيد أبو القاسم سرى ٠‏ طبع 
ېران ۱۳٤۹‏ ھ . ش . 
4~ فخرى هر وى : روضة اللاطين تصحیح ع . خبامپور . طبم تر ر 
نة ۱۳٤۵‏ هھ ٠‏ س 
۲ - فیضی د کی : ديوان . مخطوط بدار الكتب المصر ية برقم ۷٤‏ أدب 
فارسی ء مصطق فاضل . 
۴ - کایم کاشانی : دیوان ۰ محقیتی حسین ,رتو بیضای ٠‏ طبع طہران 
نة ۱۳۴۳۹ هش : 
٤‏ ۔ اطفملی بيت شاماو : | تشكده . طبع هران سنة ۱۴۳۳۳۹ ۾ ۰ ش 


س ۷¥ س 


9 نشم کاشانی ت دبول محتیتی مهر عل کر گان طبع طپران سنة 


a \t4 


ن یش کاشان ۲ درا . حقیق سید . على شفیمی طبع طہران 


h 


سنة ۱۳۳۸ ۸ . س 


۷ س بافرداماد : الصراط السثة . مضخوط بالكتبة ار كر ية لامعة 
| 


ېران ارقم 10{ 


a \YEA طبع ڪر اران سیه‎ : TH گول باقر مدای : حلة‎ e 


حى اليتين . طبع عبادی سنة ۱۲۹۲ ۾ 

حار الأنو ار . باهمام جو أد اللو ى ود الخو ادی‌طبع عار أن . 
الطبمة الأول . 

رساه رجەت . مخطوط بالسكتبة ا مر كزية اجامعة طمران برقم 
AYY‏ 

رسالة فى المدود والقصاص . مخطوط بدار اللكثب المصرية 
برقم ۲۷ مجا ميم فارسی . 

رسال فی ذ کر أباء ااسمدو النعس مخطوظ بدار الكقب 
الصرية برقم ۷ ۲ #امیع فارسی . ) 

رسا فى حدود والقصاص . مخطوط بدار السكثب المصرية بر ۳ 
۲¥ ما ميم #ارسی 

رساله فى ار د على السنة . مخطوط بدار الكتب الصرية برقم 
۷ اميم فارسی 


04 س 


رسا فی تھابے اساب ٠‏ خطوط بدار الكصب المصرية برقم ٠۷‏ 
معجامیم فارسی . 
رسالة فى الاسكاح والسفاح . خطوط بدار الكتب المصربة 
برقم ۲۷ مجاميم فارسى. مقاتي الفيب. خطوط بدار السكةتب 
صر ية برقم ٦‏ تصوف فارسى طاعت 
عة الزار . مخطوط بدار السكتب المصربة رقم ١‏ تموف 
فار سی 
زاد الميماد . عوط بدار الكةب المصرية برقم ٦‏ تصوف 
قار سی 
مين ايا : طم حجر اران سنڏ ٧۲۹4‏ م 

- ید باقرین عمد مؤمن سبزواری : مقاتیح اانج ات مخاوط 
بالكتبة المر كزية ابامعة طبران برقم 4۹۹۳ 

: روضة الأنوار ءبامى . خوط 


باأسكتبة المر كزية لجامعة طمران برقم ١٠ء٠٠‏ 


۰ س محد بن عبد الوهاب قزوینی : یاود اشتیهای قزوینی . حقیق 
اج أفشار. طبم طمر ان سنة ۸ . شس 

س د تق بہار : سبك شناسی ج ۳ طبع ران سنة ۱۳۲۱ھ . ش 

۷۴ س مد حین تور ری برهان قاعم : فی مل مین . طبحم ران 
سنة ۲٤۱۳ھ‏ . س 

۷ س گل سین ر کن زاأده : دافٹمندان و سخن سر ایان فار سی .طبع ران 


سنة ۰ ۱۲۳4 ۵ . س 


سس رق س 


Yg‏ رل ر ضا شنیعی کد کنی + و ر يال در شەر وارسی . طبحم طپران 
مد \Fo*‏ ® س 
م۷ مد رفیم واغط فر وينى : أ راب الحنان. غطو ط بال كةب ة ارك يةاحامعة 


۷٦‏ - گر طاهر تەر آبادی :ل کر ۾ بار آبادی ۰ نيق و ږل دستکر ى 
طبع طم‌ران سد ۳Y‏ شم 4 ص ۰ 

۷۷ س ود طاهر وحيد : قارح شاه ءباس ایی ١‏ مطوط بال كمية لر ية 
اأ م طہران برقم £ 0۳ 

VA‏ ل عار ف شرازی :۽ اما وش ادیال . منطو مل ی مل اڭ 

۷ س ګل عل دار در کی ) مدر سی ( . رمحا الادب : بم اسر ار سد 
۸ھ . س 

۰ س عرد غیاث الدن جلال الد ی بن شری‌الد ن: غیات الاةات عابم <ڪر 
ارد Ai‏ ۲ 4 م نة + a‏ . 

A‏ س ل قاسم کاشالی ) سروری ) : فرهنگگ ت الفرس : یی ل 
د در ساق طبع ران سه ۱۴۳۸ هھ س 

۴ س گل فدرت اله کو رالوی : زل کره ام لأف كار طبع عپای سیه 
۳۹ھ . شس 

i‏ 9 رار taut ۹ . a ٠ ٩‏ ۹ سد 
۴ س مد ول 3 د وان . حفیی دم رضا . ط طمران سنة 


۹ هھ . شس 


A ¥‏ م ر 


: ماظو مة قضا وقدر. مخطوط بال كةبة لمر كز ية عا ممةطمران 
برقم EY‏ 
منظومة حام طالى مخطوط بالكتبة المر كزية لجامعة 
ران برقم ۱٤۳۷‏ 

س مد کاظم واله اصفہال : تذ كرة واله . مخطوط بال كتبة ار كزية 
جا محة طران برقم 4 

س مد مفید مسشوق فزوینی : جامم مغدى . عقیی اج أقشار طبع 
ران سنه ۳٤١‏ هھ س 

-— مود ن ھدایت اه افو شته أی ازى : نقأوة الأثار فی د کر 
الأخیار . حقیق أحدان أشراقی طبع طمران سنة ٠۳٠۰‏ ه .ش 

AY‏ مسو ۵ ر ج ا : سازمان‌آأداری کو مت صوو ی 4 طبع ران 
نة ۱۳۳۴ هھ. شس 

کک سس ماهر سدس ال کے : سور فأرسی در شف وپ کان ۴ طبع عار ان 

س ۱۳۹ لھ , شس 

س معینا ارد وبادی : #و عة نفس وزيبا . مخطاوط بااكثبة الر كزية 
بحا مد طېران برقم ۱ e4‏ ۳ 

۹ — مل اء س زل س ملاک اٹ الد © : احیاء األر ك ‌ طبع ېران 
تة ٤‏ ۳4 ه. س 


٩‏ س مهدی ى ذراراقى : حرف القلوب . مخطوط بال كعبة لمر كرية 


اعدا محة ران رقم ا 0 


و 


۴ -- دی درضشان : زر کان وسخنسر ايان مدان . طبع طهر ان سز 
۴4 .شس 


٩۳‏ - مهرى عرب : أشمار . مخطوط بالسكتبة المر كزية لجامعة طبران 
رگم ۲٥۹۱‏ 

صر الله فاسفی : زد کالی شاه عاس أول . طم طہران سنه 
۴۳8 ھ .شس 
: ند مقاله تاریشی و ادلی ٍ طبحم ران سدة ۱۳٤۲‏ ۾ . ش 

س نظام الین اد بن غد مق هروی : طبقات أ کیری . تصحیح 
مد هدایت حسین . طبع l_8‏ سنة ۱٩۹۳۵‏ م 

س نظیری نیڈاوری : دران . عقیی مظاهر مصةا . طبع طهران سنة 
۰ *٭ . شس 

۷ س نور الله حسین مرعشی تستری : احقاق التق وإزهاق الباطل . 


۸ - نور الله شو شتری : الس أو منين : یی از سید عبد منافی . 
طبحم طہران ی è (YD‏ 


آ ان سسس وی بو شال 1 لقاو مه سوزو کداز * دیع مير حسن عا بدی. 
طبع طمران اش A EA‏ ی 


او 
% \ یی هلال عمتا ي . دوان ۰ گی سے وول ەچى ډ عابم طېران س 
۷ ۵ . شش 


س و می ق : دوان ۴ طبع طہران , می عدی . 


سم اک س 
¬ ھی بن عبد الاطيف قزوبنى : اب القوارغ. منطو ط بالکتية 
جا معة ران برقم 4۸ ۳ه 


) ۷ س وف ا شکری : عقیق کتاب عام آرای صځو ی . محپول الولف 


ابع طران سنة 0( a‏ شس 
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مد م الد كور رر الد حسا نون ۰ ٠ 9 ٠ #٠ ٠‏ 
قد م د | 2 ی الشاب ٠‏ 6 کک ٠ ۰ ¢ ٠‏ 
إل اهر ا يه ف س الدولة اأأصغو به ۰ 4 هچ ٠‏ ۰ 


مدمه . . 0 ¢ # 4 چ 9 8 ٠‏ 


الات الول 1 


عو امل إجاد الو اهر الادية 


ف اچس الدرلة اأصفو 4 


الفعمل ارررل : العو امل السياسية والخحضارية 
قيام الدولة الصفوية وسياسة حكامهأ ‏ + ه٠ ٠.‏ 
أثر الناحية الذهبية ف الجتمح الصفوى «٠» ٠‏ هه 

الأعدل الى :ر همعرة الأباء ء إلى لاد اند ف الدب 
الصفوى   ,‏ . ه٠‏ .. 

الفصال اللااث : حالة الأب قبلى الدولة الصفوية . . . 
ظروف الأدب نى الفترة التى سبقت العمصر الصفوى 


موتوعات إلادب لغار سى ۳ رده ألفترة 0 ٠‏ 


س لا س 


تہج الشمر |۶ القداى 


الظراعر الأسيربية فى عصر ألدولة اسر ية 


ابَابُالثان 


الظوأهر الو ضوعة ف الاد الصفر ی 


ال#عال ابرول : الأب المذهبى 
أولا : المعالى الدياية 
ثانيا المعالى المذمبية ‏ . . 
لقصل اانائى : ظأهرة الأدب التع لى 
الأدب ااتعليمى 
أولا : المنظرمة التعلمية 


انيا : إرسال المثل فى الأب التمليمى 


الضصل WT‏ % ظطاهرة الأدب الشعبي 4 


أو ا : العزل 4 اء ؤ la‏ د4 
ثانيا : الحريات أو رسائل الراب 


الفصل الرابم : ظاهرة التجديد فى فن الغْزل 


ولا : لرل الوأفسی 


۰۹ 
۱1۸ 


۲۹٦ 


۹ 


“۸ 


س لژ سیب 


رق المنحة 
ثانا : الغزل الجازى go a aa»‏ 


اباب الثااثف 
ظو اھر جل رد ف الا سلو اس و 


# صل ارول : ظاهرة التجديد فى أسلوب الشعر . Yo‏ 
اسلوب فم اإشعر : : . . . ¥{ 
الةةر رب والاط ف امشیخدام فو ااب اأشعر : . êA\‏ 


تضمين القوار مخ . . . : a.‏ . ۹۳ 


# قشل اائائی طاهرة التجديد فىأسلوب النثر ‏ ,. . . ي 
اثر الفار سی ف اأغتر ة الى سدقت العسر افر ی ¦ ۰© 
رای الیقاد ف الذثر المفوى Od . aa‏ 


رقم ايداع بار ١آ‏ کی ۴ ۰ ۹ نة ۷4 ٩‏ 
ارقم الدولی ۳ س ۲۵١٢‏ س ۹۹ س بل 


